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VOORWOORD 
 
In Nederland is glas in beton een van de typische monumentale kunstvormen die veel is 
toegepast tijdens de wederopbouw (1945-1965). Zelf ben ik midden in deze periode 
geboren (ik ben van het bouwjaar 1959) en voor mij betekent deze tijd een stukje 
ÊÅÕÇÄÓÅÎÔÉÍÅÎÔȟ ÉË ȬÈÅÂ ÅÒ ×ÁÔ ÍÅÅȭ ÅÎ ÁÌÓ ÇÌÁÓÌÉÅÆÈÅÂÂÅÒ ÄÁÎ ÏÏË ÖÏÏÒÁÌ ÍÅÔ ÇÌÁÓ ÉÎ 
beton. Ik vind het een van de mooiste manieren om glas te verwerken in architectuur. In 
de meest ideale situatie zijn raamontwerpen opgenomen in het architectuurontwerp, 
kunstenaar en architect werken samen, wat bij glas in beton vaak het geval is. 
Betonramen integreren daardoor meer met de architectuur, vormen een eenheid. Het 
effect van de kleurige en glinsterende gevel in het interieur is indrukwekkend en glas in 
beton geeft de gevel  aan de buitenkant ook een gezicht.  
 
Waarom is deze monumentale kunstvorm dan toch onder het tapijt geveegd? Dat is een 
van de dingen die ik graag wilde onderzoeken. Na de wederopbouw is glas in beton 
immers nauwelijks nog toegepast.1 Sterker nog, veel van de naoorlogse gebouwen staan 
ter discussie (behouden of niet?) of zijn inmiddels gesloopt. Daartegenover staat dat er 
in de laatste jaren veel belangstelling is voor de jaren vijftig  en zestig van de vorige 
eeuw. Er zijn met enige regelmaat speciale tentoonstellingen aan gewijd. Om er een paar 
te noemenȡ Ȭ+ÎÕÓ υπȭ ɉςππυɊ ÉÎ ÈÅÔ .ÏÏÒÄÂÒÁÂÁÎÔÓ -ÕÓÅÕÍ $ÅÎ "ÏÓÃÈȠ Ȭ$ÉÔ ÉÓ ÏÎÚÅ ÓÔÁÄȦ 
:×ÏÌÌÅ ÉÎ ÄÅ ÊÁÒÅÎ ȭυπ ÅÎ ȭφπȭ ɉςπρυɊ ÉÎ ÈÅÔ 3ÔÅÄÅÌÉÊË -ÕÓÅÕÍ :×ÏÌÌÅȠ Ȭ:ÅÒÏ ɀ Let Us 
%ØÐÌÏÒÅ ÔÈÅ 3ÔÁÒÓȭ ɉςπρυɊ ÉÎ ÈÅÔ 3ÔÅÄÅÌÉÊË -ÕÓÅÕÍ !ÍÓÔÅÒÄÁÍȠ Ȭ4ÈÅ 3ÉØÔÉÅÓȭ ɉςπρφɊ ÉÎ 
ÈÅÔ 4ÒÏÐÅÎÍÕÓÅÕÍ ÉÎ !ÍÓÔÅÒÄÁÍȠ Ȭ5ÉÔÇÁÁÎ ÉÎ ÄÅ ÆÉÆÔÉÅÓ ÅÎ ÓÉØÔÉÅÓȭ ɉςπρφɊ ÉÎ ÈÅÔ (ÁÁÇÓ 
Historisch Museum. Op internet vond ik ÚÅÌÆÓ ÄÅ ÔÅÒÍ Ȭ(abstract) ÖÉÎÔÁÇÅ ÁÒÔȭ ÖÏÏÒ ÇÌÁÓ ÉÎ 
beton en is er sowieso veel aandacht voor retrostijlen.2 Zelf ben ik in ieder geval erg 
enthousiast over deze monumentale kunstvorm en vraag mij af in hoeverre dit 
enthousiasme gedeeld wordt. Het daagt mij uit om ook zelf met glas in beton aan de slag 
te gaan en daar mijn eigen vorm aan te geven.  
 
 
1 INLEIDING EN PROBLEEMSTELLING 
 
In Nederland is over glas in beton vrij weinig geschreven terwijl er over glas in lood en 
andere vormen van monumentale glaskunst meerdere handboeken en 
overzichtswerken zijn verschenen. In het gunstigste geval wordt er een kort hoofdstuk 
aan besteed, zoals in Glas in lood in Nederland, 1817-1968, het standaardwerk van Carine 
Hoogveld. Voor de literatuur moest ik mij dan ook vooral richten op andere bronnen om 
mij een beeld te kunnen vormen voor dit onderzoek. Bijvoorbeeld het handboek van de 
Stained Glass Association of America (SGAA), die deze kunstvorm uitgebreid behandelt in 

                                                        
1 In feite geldt dit niet alleen voor glas in beton maar voor de hele monumentale kunst in het algemeen en 
de monumentale glaskunst in het bijzonder. Er is weinig nieuw gemaakt na 1965. 
2  www.reinierdejong.wordpress.com.  
De term vintage wordt tegenwoordig gebruikt als een chique aanduiding voor bijvoorbeeld tweedehands 
kleding of algemener: objecten, stijlen e.d. van vroeger die nu weer in de mode zijn. Oorspronkelijk is 
vintage het Engelse woord voor jaargang, wijnjaar of wijnoogst  (good vintage: goed wijnjaar). Het woord 
abstract slaat in dit geval op de bijbehorende afbeelding die daarbij getoond werd op de genoemde 
website. 
Retro grijpt ook terug op vroegere stijlen maar hierbij zijn ontwerpen en/of materialen aangepast aan 
moderne maatstaven. 

http://www.reinierdejong.wordpress.com/
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ÈÏÏÆÄÓÔÕË ρπ Ȭ$ÁÌÌÅ de 6ÅÒÒÅȭȢ3 Het hoofdstuk gaat onder andere in op de herkomst en 
geschiedenis van glas in beton en besteedt zeer uitgebreid aandacht aan de (verwante) 
glas-in-epoxytechniek. Het rapport Monumentale Kunst ɀ Categoriaal onderzoek 
wederopbouw 1940-1965, van Frans van Burkom en Yteke Spoelstra4, geeft een goed 
overzicht van de ontwikkeling van de voor- en naoorlogse monumentale kunst in 
Nederland. Zo druk als de monumentale kunst beoefend is in de wederopbouw, zo snel 
vergeten en verwaarloosd werd ze in de jaren erna, zodat het volgens de schrijvers tijd 
werd ÖÏÏÒ ÅÅÎ Ȭ×ÁÁÒÄÅÒÉÎÇÓÏÆÆÅÎÓÉÅÆȭȟ ×ÁÎÔ Ïnbekend maakt onbemind en alleen als je 
weet waar je over praat kun je in de toekomst een weloverwogen keuze maken over wat 
te behouden en wat niet.5 Het rapport besteedt een flink aantal hoofdstukken aan de 
verschillende monumentale kunstvormen, waaronder glas in beton.  
 
Glas in beton werd in de vorige eeuw enthousiast onthaald.6 Vele monumentale 
kunstenaars zagen in de beginjaren van de wederopbouw in glas in beton een 
veelbelovende nieuwe monumentale kunstvorm.  
/ÐÖÁÌÌÅÎÄ ÉÓ ÄÁÔ ÇÌÁÓ ÉÎ ÂÅÔÏÎ ÍÁÁÒ ÚÏȭÎ ËÏÒÔÅ ÐÅÒÉÏÄÅ ÐÏÐÕÌÁÉÒ ÉÓ ÇÅ×ÅÅÓÔȢ %ÉÎÄ ÊÁÒÅÎ 
zestig keerde men de monumentale kunst van de wederopbouwperiode  al weer 
massaal de rug toe. Glas in beton werd daarna nauwelijks of helemaal niet meer 
toegepast. Veel ervan is al gesloopt, vermoedelijk ook omdat het materiaal technische 
ÔÅËÏÒÔËÏÍÉÎÇÅÎ ÂÌÅÅË ÔÅ ÈÅÂÂÅÎȢ :ÏȭÎ Ô×ÉÎÔÉÇ ÊÁÁr na de eerste toepassingen kregen de 
ramen namelijk al last van betonrot waardoor ze er vaak slecht aan toe waren (én zijn, 
voor zover ze niet gerestaureerd zijn of op zijn minst moeite is gedaan om dit proces te 
vertragen). 
 
Zo kom ik tot de volgende probleemstelling van dit onderzoek: 
 

Waarom werd glas in beton juist tijdens de wederopbouw zo veel toegepast en 
daarna niet meer en zou deze monumentale kunstvorm, gezien de grote 
belangstelling voor vintage en retro, nog een revival kunnen meemaken? 

 
Deelvragen die ik hierbij wil stellen, zijn:  
 

In hoeverre hebben (veranderende) tijdgeest en/of de ontwikkelingen binnen de 
beeldende kunst invloed gehad op zowel het verdwijnen van glas in beton als op het 
niet meer toepassen ervan? 
 
In hoeverre zijn de technische tekortkomingen hierop van invloed geweest? 

En:  
Wat geeft betonramen hun typische karakter en wie zijn de kunstenaars die deze 
monumentale kunstvorm hebben toegepast? 

 

                                                        
3 Maddy, Dorothy L. e.a. (red.) Stained Glass Association of America (SGAA) ɀ Reference & Technical Manual: 
A Comprehensive Guide to Stained Glass, 1992-πωȠ ÈÏÏÆÄÓÔÕË ρπ Ȭ$ÁÌÌÅ ÄÅ 6ÅÒÒÅȭ 
4 De titel spreekt van de periode 1940-1965, maar in het rapport wordt consequent de periode 1945-1965 
bedoeld als het om de wederopbouw gaat. 
5 Naar aanleiding van het rapport heeft de Rijksdienst voor het Cultureel erfgoed bijvoorbeeld de pagina 
www.helpwandkunstopsporen.nl op haar website geïntroduceerd waar iedereen monumentale kunst kan 
aanmelden en is het Stappenplan voor het behoud van monumentale kunst (zie literatuurlijst) geschreven. 
6 De glas-in-betontechniek was overigens niet nieuw. In het Midden-Oosten van de 17de en de 18de eeuw 
maakte men decoratieve ramen van stukjes glas gezet in stucco of gips. Zie hoofdstuk 3. 
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In de afgelopen jaren is er veel aandacht geweest voor cultureel erfgoed, ook voor de 
meer recente kunst en cultuur. Door evenementen als Open Monumentendag (vanaf 
1986) en het Nationaal Museumweekend (vanaf 1981) wordt cultureel erfgoed onder de 
aandacht gebracht van een breed publiek. De laatste tien jaar wordt ook steeds meer van 
wat er nog over is van wederopbouwarchitectuur en de bijbehorende monumentale 
kunst als cultureel erfgoed beschouwd. Hoewel er nog steeds gebouwen en kunst uit die 
periode met sloop bedreigd worden ɀ slopen en nieuwbouw is vaak goedkoper dan 
restaureren en behouden ɀ is dat op zich een positieve ontwikkeling. 
 
 
2  GLAS IN BETON, EEN MONUMENTALE KUNST 
 
2.1 Definitie en voorbeelden van monumentale kunst  
Glas in beton is een monumentale kunstvorm, dat wil zeggen beeldende kunst die 
onderdeel uitmaakt van de architectuur en/of de omgeving. Ze maakt deel uit van een 
samenhangend geheel, zowel fysiek (het gebouw, de plek) als inhoudelijk (de functie van 
het gebouw of de ruimte; het verhaal, de symboliek). Onder de monumentale kunst 
vallen: wandschildering, mozaïek, monumentale glaskunst (waaronder glas in lood, glas 
in beton/epoxy, glasappliqué, glas in metaal, geëtst en gezandstraald glas, verre 
muraille7), beeldhouwkunst en reliëfs, sgrafitto8, intarsia9 en keramiek. 
Er wordt ook wel gesproken van toegepaste of gebonden kunst, in tegenstelling tot de 
vrije of autonome kunsten, omdat monumentale kunst doorgaans een vast onderdeel 
vormt van de architectuur of omgeving en ook speciaal voor dat gebouw en die plek 
wordt ontworpen. Toegepaste kunst is in dit geval misschien een wat verwarrende en 
ongelukkige term. Het begrip toegepaste kunst wordt tegenwoordig namelijk ook wel 
gebruikt voor kunstnijverheid in de betekenis van vormgeving van alledaagse producten 
of design.  
De monumentale kunst beleefde na de Tweede Wereldoorlog een enorme opleving en 
werd door vele kunstenaars beoefend. Er bestonden speciale kunstopleidingen, 
beroepsverenigingen en financieringsregelingen voor.10  
 
2.2 De glas-in -betontechniek  
Glas in beton wordt ook wel, met de Franse term, dalle de verre genoemd, naar het 
gebruikte glas. De uit Frankrijk afkomstige, in een mal gegoten, glastegels die in de 
massa (in de smeltpot) zijn gekleurd, hebben een formaat van ongeveer 20 x 30 cm en 
zijn 2,5 tot 3 cm dik en in vele kleuren verkrijgbaar (afb. 1).  
 

                                                        
7 Verre muraille is een techniek waarbij de wand bekleed wordt met tegels of scherven van opalineglas, 
waarvan vaak de achterkant met de wat bobbelige structuur wordt gebruikt. Het glas wordt 
gebrandschilderd met grisaille eventueel in combinatie met zilvergeel of bijvoorbeeld goudverf. 
8 Sgrafitto is veel toegepast in het zonnige en droge Alpengebied (Zuid-Duitsland, Zwitserland, Oostenrijk, 
en Noord-Italië). Bij deze techniek worden een aantal gekleurde lagen cement- of kalkmortel over elkaar 
heen aangebracht op de wand. Daarin wordt een voorstelling uitgestoken of weggeschraapt waardoor de 
kleuren weer tevoorschijn komen. 
9 Intarsia: inlegwerk waarbij een voorstelling van bijvoorbeeld hout, (edel-)steen of parelmoer in een 
ander materiaal wordt ingezet.  
10 Volgens het rapport van Frans van Burkom en Yteke Spoelstra: Monumentale Kunst ɀ Categoriaal 
onderzoek wederopbouw 1940-1965 (pag. 7) was Nederland niet het enige land waar de monumentale 
kunst in deze periode zoveel aandacht kreeg maar was het waarschijnlijk wel uniek in de manier waarop 
en de mate waarin het werd toegepast. 
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       Afb. 1   'ÌÁÓÔÅÇÅÌÓ ÏÆ ȬÄÁÌÌÅ ÄÅ ÖÅÒÒÅȭ 
 

 
Ze worden in stukken gezaagd of gekapt en vaak ook nog verder bewerkt door er 
schilfers af te slaan, waardoor aan de oppervlakte facetten ontstaan. De stukken glas 
worden daarna binnen een bekisting gelegd op een kopie van het karton, dat voor dit 
doel is afgedekt met plastic of is gekopieerd op een stevige onderplaat. Vervolgens 
worden de glasstukken vastgezet, bijvoorbeeld met propjes was of een lijm die 
oplosbaar is, zodat ze op hun plek blijven liggen tijdens het storten van de betonspecie. 
Een andere oplossing is de glasstukken vastklemmen met spanschroeven.11 De lage 
delen van de gekapte glasstukken worden opgevuld met was of plasticine om te 
voorkomen dat ze gedeeltelijk bedekt worden door de specie. 
Voordat de specie wordt gestort, wordt er een bewapening tussen het glas aangebracht 
voor meer samenhang en stevigheid van het paneel. In de jaren vijfti g en zestig van de 
vorige eeuw bestond de bewapening uit betonijzer. Maar omdat dat ijzer in de relatief 
dunne betonlaag van het raam sneller kan gaan roesten en het beton kan doen barsten, 
wordt dat tegenwoordig ook wel vervangen door andere materialen, bijvoorbeeld vezels 
(hennep- of dralonvezels) die door de specie worden gemengd.12 
In plaats van cement wordt vanaf de jaren vijftig van de vorige eeuw ook wel epoxyhars 
gebruikt. Om dat hetzelfde karakter te geven als beton wordt daar, nog voor het 
materiaal is uitgehard, zand, fijn grit of een metaalpoeder overheen gestrooid om een 
levendiger oppervlak te krijgen, of het paneel wordt in zijn geheel op een bed van zand 
of fijn grit gegoten. Het voordeel van epoxy is dat het lichter is dan beton en geen 
bewapening nodig heeft, maar het is wel duurder dan beton. 
 
Glas in beton heeft een ander karakter dan glas in lood. Glas in lood is door het patroon 
van de loodlijnen meer tekenachtig, grafisch. Glas in beton oogt grover door de gekapte 
stukken en stukjes dik glas tussen de lijnen en vlakken van beton. Een illustratie van de 
SGAA waarin een gezicht als voorbeeld wordt genomen, laat goed de mogelijkheden zien 
hoe je het beton hierbij zou kunnen toepassen.13 In een paar stappen worden de 
ingewikkelde vorm en uitdrukking van een gezicht teruggebracht tot nog maar een paar 
herkenbare vormen (afb. 2). Het materiaal nodigt uit tot vereenvoudiging of  
 

                                                        
11 Deze methode is bijvoorbeeld gebruikt bij de restauratie van de glas-in-betonramen van de 
Markuskirche in Grenchen-Bettlach.  
Ȭ3ÁÎÉÅÒÕÎÇ ÖÏÎ +ÉÒÃÈÅÎÆÅÎÓÔÅÒÎ ÉÎ 'ÌÁÓ-Beton-4ÅÃÈÎÉËȭȟ Cementbulletin, jaargang 57, nr. 24, december 
1989; pag. 3 
12 Zie hoofdstuk 7: Technische problemen van glas in beton. 
13 Maddy, Dorothy L. e.a. (red.) Stained Glass Association of America (SGAA) ɀ Reference & Technical 
Manual: A Comprehensive Guide to Stained Glass, 1992-πωȠ ÈÏÏÆÄÓÔÕË ρπ Ȭ$ÁÌÌÅ ÄÅ 6ÅÒÒÅȭȟ ÐÁÇȢ 219  
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          Afb. 2   Vereenvoudiging van gezichtsvormen  

 
abstrahering van de voorstelling en mede door het sterke contrast levert dat vaak 
krachtige, monumentale beelden op.14  
In het begin werd er nog niet op die manier gewerkt. De eerste ramen hebben nog sterk 
het karakter van glas in lood zoals goed te zien is bij bijvoorbeeld een glas-in-betonraam 
van de Franse pionier Auguste Labouret (zie hoofdstuk 3, afb. 15) en het raam met de 
Christus-Pantocratorvoorstelling van de Nederlandse kunstenaar Daan Wildschut in de 
Lambertuskerk te Höngen (zie hoofdstuk 4.1, afb. 18). Een ander raam van Wildschut in 
de St. Annakerk in Heerlen, met een voorstelling van een Gekruisigde Christus, heeft een 
min of meer gelijkmatige verdeling van rechthoekige stukken glas waardoor dat weer 
meer mozaïekachtig wordt ( zie hoofdstuk 4.1, afb. 21).  
Gaandeweg ontwikkelen Wildschut en kunstenaars als Berend Hendriks, Louis van 
Roode en Ger van Iersel steeds meer een eigen vormentaal in het glas in beton. Het 
beton vormt daarbij een wezenlijk onderdeel van de compositie en maakt de wand niet 
alleen binnen maar ook buiten interessant om te zien. Een van de mooiste voorbeelden 
is wel de Pinksterkerk in Heemstede met een glas-in-betongevel van Berend Hendriks 
(afb. 3). Het betonskelet van de gevel valt op door het extra reliëf en de variatie in grote 
opengewerkte en dichte vlakken; de hele gevelstructuur maakt daarmee deel uit van het 
ontwerp. Ondanks het monumentale karakter krijgt de glas-in-betonwand daardoor ook 
bijna een kant- of filigrain achtig effect.  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                 

     Afb. 3   B. Hendriks,  
                glas-in -betongevel  
                van de Pinksterkerk  
                in Heemstede, 1957  

                                                        
14 In de literatuur wordt in dit verband vaak de term picturaal gebruikt als tegenstelling tot het lineaire 
karakter van glas in lood. De letterlijke betekenis van picturaal is schilderkunstig of schilderachtig; een 
schilderstijl waarbij de vormen meer bepaald worden door kleurnuances dan door lijnen. In deze 
betekenis is glas in beton eerder mozaïekachtig, met duidelijk afgebakende vlakken, dan picturaal. 
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Ook Max Reneman heeft voor de gevel die hij ontwierp voor de (voormalige) Christus 
Koningkerk in Utrecht een all-overcompositie gemaakt met een betonreliëf (zie 
hoofdstuk 4.3, afb. 34A-B). Nog een fraai voorbeeld is het Stationspostkantoor in 
Rotterdam met een gevelontwerp van Louis van Roode (zie hoofdstuk 4.4, afb. 37A-B). 
Aan de zijkant van het grote rechthoekige gebouw heeft hij een abstract ontwerp 
gemaakt met kleurbanen. In dat patroon laat hij zijn glas-in-betonramen als dozen op 
een speelse manier naar buiten steken. Van Roode maakt bij deze ramen gebruik van het 
mozaïekachtige karakter, ze zijn opgebouwd uit kleine vierkantjes gekleurd glas, soms 
afgewisseld met grotere vlakken (afb. 4 en 38A). 
Een kunstenaar die het beton juist alleen als bindmiddel gebruikt voor het glas, is de 
Franse kunstenaar Henri Guérin (1929-2009). Dat levert smalle naden op, waardoor een 
massief glazen mozaïek ontstaat met een fijn en grillig lijnenspel (afb. 5 en 6).  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

          Afb. 4   L. van Roode, een van de  
                      ramen in het trappenhuis van het  

                                     (voormalige) Stations post- 
                    kantoor in  Rotterdam , 1955  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Afb. 5   H. Guérin, raam boven de entree van de Eglise Saint Bertrand de                  
Comminges, 1950 -1952 , Saint Lary Soulan 

     
    Afb. 6   (Ȣ 'ÕïÒÉÎȟ Ȭ4ak van de amandelboomȭ, 1972, Gers  

 

 

 



 11 

Een van de typische eigenschappen van glas in beton is de dikte van het gebruikte glas. 
Het dikke glas maakt het minder doorzichtig waardoor het resultaat meer oogt als een 
transparante wand dan een raam. Het voordeel is dat de ontwerper zich niet zoveel 
hoeft aan te trekken van wat er buiten te zien is, omdat dat minder zichtbaar is. De 
bewerkingen van het dikke glas (zagen, kappen, facetteren) geven in vergelijking met  
glas in lood een bijzondere diepte en intensiteit aan de kleuren. De facetten maken het 
glasoppervlak levendiger: ze breken het licht en geven het glas een sterkere schittering. 
Ook de grillige breukranden van de gekapte stukken glas, die je ziet als je in het dikke 
glas kijkt, weerkaatsen het licht of vormen schaduwen en geven het reliëf (afb. 7A-B). 
Sommige kunstenaars werken driedimensionaal door proppen of staven glas letterlijk 
uit te laten steken (afb. 8 t/m 10).  
 
 
         Afb. 7A   L. Boon, detail glas-in -betonpaneel , 2014 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Afb. 7B   A. Iwschenko, detail van een van  
de ramen van de Surp Karapet kerk in  
Maastricht (voormalige Christus  
Hemelvaartkerk), 1966    

 
 

 

 



 12 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

               Afb. 8 en 9   L. van Roode, detail s glas-in -beton -  
               r amen van het (voormalige) Stationspostkantoor  
               in Rotterdam, 1955  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

     Afb. 10   B. Hendriks, een van de glas-in -  
    betonpanelen van de Woonuniversiteit   

                         in Leiden ( voormalige Chr. Nijverheids -
                         school voor  meisjes), 1959 -1960  
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3  HERKOMST EN HISTORIE GLAS IN BETON 
 
De vroegste voorbeelden van glas-in-beton(-achtige) ramen zijn te vinden in het 
Midden-Oosten. Deze ramen lijken sterk op de eeuwenoude opengewerkte vensters en 
wanden van bijvoorbeeld marmer of hout, waarin soms gekleurde stukjes glas werden 
verwerkt.15 Maar ook is de invloed van mozaïekwanden en -vloeren te zien, waarin 
brokjes natuursteen en glas (smalti) in de mortel werden gedrukt. De stap van 
mozaïekvloer en  -wand naar een mozaïekraam, gemaakt van stukjes glas in stucco of 
gips, is dan snel gemaakt .16 Mooie voorbeelden zijn de ramen van de Mihrimah Sultan 
Moskee in Istanbul en Egyptische, Syrische en Tunesische ramen uit de 17de t/m de 19de 
eeuw uit de collectie van het Victoria & Albert Museum in London (afb. 11 en 12). 
In de twintigste eeuw werd de techniek voor het eerst weer in Frankrijk toegepast. In 
het begin van de eeuw begon men overal te experimenteren met nieuwe manieren van 
bouwen waarin voornamelijk glas, ijzer en beton werden toegepast. Een spectaculair 
voorbeeld dat al in de richting van de glas-in-betontechniek gaat, is Le Notre Dame du 
Raincy uit 1922, van de Belgisch-Franse architect August Perret (1874-1954). De kerk is 
volledig opgebouwd met gewapend beton. De betonskeletwanden vormen een scherm 
van vierkante en rechthoekige openingen, opgevuld met glas-in-loodpanelen (afb. 13A-
C).17 
 
Afb. 11   Raam Mihrimah Sultan Moskee in Istanbul,  
1546 -1548  

 
Afb. 12   Glas in stucco in houten frame, 18 de eeuw, 
Egypte/Syri ë; collectie Victoria  & Albert Museum,  
Londen 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                        
15 Maddy, Dorothy L. e.a. (red.) Stained Glass Association of America (SGAA) ɀ Reference & Technical 
Manual: A Comprehensive Guide to Stained Glass, 1992-πωȠ ÈÏÏÆÄÓÔÕË ρπ Ȭ$ÁÌÌÅ ÄÅ 6ÅÒÒÅȭȟ ÐÁÇȢ 195 
Dergelijke ramen zijn ook bekend als transenna: gebeeldhouwde, opengewerkte vensterafsluitingen in 
bijvoorbeeld Byzantijnse, Karolingische en preromaanse kerken, toegepast als decoratie en om licht en 
lucht in het gebouw te brengen. 
16 Stucco is een pleisterkalk, bestaande uit fijngemalen gips, kalk en water.  
17 Burkom, Frans van; Spoelstra, Yteke; Monumentale Kunst ɀ Categoriaal onderzoek wederopbouw 1940-
1965, pag. 112 
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Afb. 13A   Interieur Le Notre Dame du Raincy, 1922 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
              

       Afb. 13B   Exterieur Le Notre Dame du Raincy  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
             Afb. 13C   Glas-in -lood -in -betonpaneel,  
             Le Notre Dame du Raincy 
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In de literatuur worden verschillende Franse glas-in-betonpioniers genoemd. 
De glazenier Jean Gaudin (1879-1954) en zijn zoon Pierre hebben zich in Frankrijk als 
een van de eersten beziggehouden met glas in beton. Behalve ramen maakten zij 
mozaïeken, kruiswegstaties en liturgische objecten en meubels. Waarschijnlijk is Gaudin 
ÏÏË ÖÁÎÕÉÔ ÍÏÚÁāÅËÔÅÃÈÎÉÅË ÇÅËÏÍÅÎ ÔÏÔ ÈÅÔ ÍÁËÅÎ ÖÁÎ ÇÌÁÓ ÉÎ ÂÅÔÏÎȟ ÄÉÅ ÈÉÊ ȬÍÏÓÁāÑÕÅ 
ÌÕÍÉÎÅÕØȭ ɉÔÒÁÎÓÐÁÒÁÎÔÅ ÏÆ Ìichtgevende mozaïeken) noemde. Vanaf 1929 werkte hij 
samen met glazenier Jules Albertini (1901-1980) die in mallen gegoten glasonderdelen 
maakte voor mozaïeken. Zij ontwikkelden speciaal voor de glas-in-betontechniek de 
dalle de verre. De in stukken gekapte of gezaagde glastegels verwerkte Gaudin in zijn 
ȬÔÒÁÎÓÐÁÒÁÎÔÅ ÍÏÚÁāÅËÅÎȭȢ (ÉÊ ÄÅÅÄ ÄÁÔ ÏÏË ÏÐ ÄÅ ËÌÁÓÓÉÅËÅ ÍÏÚÁāÅËÍÁÎÉÅÒȡ ÍÅÔ 
gelijkvormige kleine stukken, nog zonder de gekapte facetranden (afb. 14A-B).18 Ook 
Louis Mazetier (1888-1952), die in 1929 zijn ȬÍÏÓÁāÑÕÅ ÄÅ ÖÅÒÒÅȭ ÔÏÏÎÄÅ ÏÐ ÅÅÎ 0ÁÒÉÊÓÅ 
tentoonstelling, werkte op deze manier.19 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Afb. 14A   J. Gaudin, kruisiging,  
1930, Eglise Saint Martin de  
Dancourt  
 

                                                        
18 Maddy, Dorothy L. e.a. (red.) Stained Glass Association of America (SGAA) ɀ Reference & Technical 
Manual: A Comprehensive Guide to Stained Glass, 1992-πωȠ ÈÏÏÆÄÓÔÕË ρπ Ȭ$ÁÌÌÅ ÄÅ 6ÅÒÒÅȭȟ ÐÁÇȢ 206 
SGAA heeft hier een vertaling opgenomen van een artikel van Nathalie Loire (pag. 202-ςρρɊ Ȭ&ÁÃÅÔÅÄ ÇÌÁÓÓ 
×ÉÎÄÏ×Ó ÉÎ &ÒÁÎÃÅȟ ÆÒÏÍ ÔÈÅÉÒ ÏÒÉÇÉÎÓ ÔÏ ρωτπȭ ɉÏÏÒÓÐÒÏÎËÅÌÉÊËȡ Ȭ,Å ÖÉÔÒÁÉÌ ÅÎ ÄÁÌÌÅÓ Äe verre en France des 
ÏÒÉÇÉÎÅÓ Û ρωτπȭȟ (ÉÓÔÏÉÒÅ ÄÅ ,ȭ!ÒÔ -ÁÇÁÚÉÎÅȟ ÎÕÍÍÅÒ ψȟ ÊÁÎÕÁÒÉ ρωωπɊ 
NB Nathalie Loire is de kleindochter van Gabriel Loire, een van de eerste Franse  glazeniers die de glas-in-
betontechniek toepaste. 
19 Burkom, Frans van; Spoelstra, Yteke; Monumentale Kunst ɀ Categoriaal onderzoek wederopbouw 1940-
1965, pag. 112 
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Afb. 14B   *Ȣ 'ÁÕÄÉÎȟ ȬÍÏÓÁāÑÕÅ       
ÌÕÍÉÎÅÕØȭȟ 1930 , Eglise Saint Martin 
de Dancourt   

 
Auguste Labouret (1871-1964) en zijn medewerker Pierre Chaudiere (1901-1985) 
begonnen het dikke glas meer te bewerken. Zij kapten de glasstukken in gevarieerde 
vormen en kapten schubvormige flinters van de randen voor het flonkerende effect. 
Fijne details, zoals gelaatstrekken of de plooien in kleding, of inscripties kerfde Labouret 
in het glas en hij vulde de holtes op met cement of grisailleschildering. Ook combineerde 
hij stukken (wit) dalle de verre met dunne laagjes gekleurd en eventueel 
gebrandschilderd glas (afb. 15).20 
Charles Lorin (1874-1940) combineerde glas in beton soms met kleine 
gebrandschilderde glas-in-loodpanelen.21 
Francois Decorchemont (1880-1971) en Pierre Dindeleux (afb. 16) verwerkten in de  
mal gesmolten figuren in hun raamontwerpen.22 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                        
20 Maddy, Dorothy L. e.a. (red.) Stained Glass Association of America (SGAA) ɀ Reference & Technical 
Manual: A Comprehensive Guide to Stained Glass, 1992-πωȠ ÈÏÏÆÄÓÔÕË ρπ Ȭ$ÁÌÌÅ ÄÅ 6ÅÒÒÅȭȟ ÐÁÇȢ 206.  
21 Ibidem, pag. 206-207.  
22 Ibidem, pag. 208-211.  
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Afb. 15   A. Labouret, ramen Eglise Saint Eugénie in Soissons, 1933 -1937   
 
 
Afb. 16   P. Dindeleux, ȬStella Marisȭ, 1935 , Eglise Saint Louis in Marseille    
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4  NEDERLANDSE KUNSTENAARS DIE GLAS IN BETON HEBBEN GEMAAKT 
 
In Nederland zijn vooral Daan Wildschut en Berend Hendriks de belangrijke glas-in-
betonkunstenaars geweest. Door Daan Wildschut is de glas-in-betontechniek in 
Nederland bekend geworden, hoewel al een eerder glas-in-betonontwerp bekend is van 
Theo van Doesburg (1883-1931). Van Doesburg maakte in 1923, bij een ontwerp van de 
architect Cornelis van Eesteren voor een universiteitsgebouw in Amsterdam, een 
plafondontwerp voor de hal. In werkelijkheid zou het plafond 28 x 28 meter (!) moeten 
worden, maar het project is nooit uitgevoerd (afb. 17A-B).23  
Behalve Wildschut en Hendriks zijn er nog vele andere kunstenaars die deze techniek 
tijdens de wederopbouw in meerdere of mindere mate hebben toegepast.  
 
 

Afb. 17A-B   Th. van Doesburg, glas-in -beton -        
plafondontwerp  bij een ontwerp van de architect  
C. v. Eesteren voor een universiteitsgebouw in  
Amsterdam, 1923  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
4.1 Daan Wildschut  
Daan Wildschut (1913-1995) maakte kennis met de techniek via een vriend, de in Parijs 
wonende dichter en romanschrijver Robert Franquinet. Door zelfstudie maakte hij zich 
de techniek eigen en exposeerde in 1949 met het eerste resultaat, een 
Christusvoorstelling, op de tentoonstelling van Scheppend Ambacht Limburg in 
Maastricht.  
Bij zijn eerste monumentale glas-in-betonopdracht, in 1952 voor de Lambertuskerk in 
Höngen (Duitsland), ontwierp hij een rond glas-in-betonvenster met een Christus-
Pantocratorvoorstelling (afb. 18). Hij kreeg daarbij hulp van Frans Smeets (1925-2014), 
de jongere broer van glazenier René Smeets (1902-1976). Smeets had de techniek 
geleerd tijdens zijn negen maanden durende verblijf in Chartres, in het atelier van 
Gabriel Loire. Hij heeft zelf ook een aantal glas-in-betonramen gemaakt maar deze 
techniek kennelijk niet verder tot zijn eigen specialisme ontwikkeld. In de literatuur 
worden alleen een raam in een particulier woonhuis in Brussel genoemd en een raam 
voor de Vakopleiding voor Volwassenen in Heerlen (1970).24 
 Wildschut heeft voor de Lambertuskerk ook de overige (glas-in-lood)ramen gemaakt, in 
hetzelfde jaar, alle met figuratieve, bijbelse voorstellingen. Het glas-in-betonvenster 
heeft in vergelijking met deze glas-in-loodramen een opvallend ander karakter door de      
 

                                                        
23 Hoogveld, Carine (red.); Glas in lood in Nederland 1817-1968, Den Haag, 1988; pag. 105-107 (E. Van 
Straten) 
24 Ibidem, pag. 332 (I. Everaers) 
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        Afb. 18   D. Wildschut, Christus - 

Pantocratorvoorstelling, 1952,  
Lambertuskerk in  Höngen  

 
 

afwijkende techniek. Volgens Franquinet ÖÏÅÇÄÅ 7ÉÌÄÓÃÈÕÔ ÍÅÔ ÄÅ ÎÉÅÕ×Å ÔÅÃÈÎÉÅË ȬÅÅÎ 
ÏÒÎÁÍÅÎÔ ÔÏÅ ÄÁÔ ÏÒÇÁÎÉÓÃÈ ÕÉÔ ÈÅÔ ÂÏÕ×ÃÏÎÃÅÐÔ ÇÒÏÅÉÄÅȭȢ25  
In 1953 volgde een opdracht voor glas-in-betonramen voor de St. Annakerk van de 
Heilige Moeder Annaparochie in de wijk Bekkerveld in Heerlen. De moderne betonnen 
koepelkerk, gebouwd door de architecten Fritz Peutz (1986-1974) en Hendrik Teeken 
(1900-1950), heeft bijzondere vensters die zijn verdeeld in vierkanten of boogvormen 
(afb. 19A-B). De ramen brengen niet veel licht in de enorme kerk maar daardoor vallen 
ze des te meer op. Ook hier heeft Wildschut vele bÉÊÂÅÌÓÅ ÆÉÇÕÒÅÎ ÅÎ ÔÈÅÍÁȭÓ ÉÎ ÄÅ ÒÁÍÅÎ 
verwerkt. Een van de ramen is bijvoorbeeld gewijd aan de H. Franciscus van Assisi en de 
H. Antonius van Padua; andere tonen Maria met Kind en de H. Anna met Maria met 
ÓÃÅÎÅÓ ÕÉÔ ÈÅÔ ÌÅÖÅÎ ÖÁÎ !ÎÎÁ ÅÎ *ÏÁÃÈÉÍȢ "ÉÊÂÅÌÓÅ ÔÈÅÍÁȭÓ ÚÉÊÎ ÄÅ ÂÒÕÉÌÏÆÔ ÔÅ +ÁÎÁȠ ÄÅ 
opwekking van de jongeling van Naïm; genezing van een lamme; Christus en de 
Emmausgangers; het Lam Gods in het Hemels Jeruzalem; de geboorte van Christus; de 
wonderbare visvangst; het avondmaal; Maria en Johannes onder het kruis; de verrijzenis 
ÅÎ ÈÅÍÅÌÖÁÁÒÔ ÖÁÎ #ÈÒÉÓÔÕÓȠ 0ÉÎËÓÔÅÒÅÎȠ ÂÌÏÅÍÅÎȢ "ÉÊÚÏÎÄÅÒ ÉÓ ÈÅÔ ÒÁÁÍ ÍÅÔ ÄÅ ÔÉÔÅÌ Ȭ$Å 
kerk ÖÁÎ ÐÁÕÓ *ÏÈÁÎÎÅÓ 88))) ɉȬ)Ë ÂÅÎ *ÏÈÁÎÎÅÓ Õ× ÂÒÏÅÄÅÒȭɊ ×ÁÁÒÉÎ ÐÏÒÔÒÅÔÔÅÎ ÚÉÊÎ 
verwerkt van de paus en andere bekende en voor de kerk belangrijke personen, ook wel 
ÄÅ ȬÍÏÄÅÒÎÅ ÈÅÉÌÉÇÅÎȭ ÇÅÎÏÅÍÄ ɉ4ÅÉÌÈÁÒÄ ÄÅ *ÁÒÄÉÎȟ !ÂÂï 0ÉÅrre, Helder Camera, Julius 
Nyerere, Anne Frank, Steve Biko, Dietrich Bonhoeffer, Martin Luther King, Moeder 
Teresa van Calcutta, bisschop Bekkers, Dag Hammarskjöld) (afb. 20).26 Aan de 
ramencyclus van de St. Annakerk heeft Wildschut van 1954 tot 1979 gewerkt. In deze 
kerk is goed te zien  hoe hij zich ontwikkelt in deze techniek. De eerste ramen lijken qua 
uitvoering nog veel op glas-in-loodramen, met smalle lijnen tussen de stukken glas: het 
beton gebruikt als middel om zÅ ÁÁÎ ÅÌËÁÁÒ ÔÅ ȬÐÌÁËËÅÎȭ. Gaandeweg worden de lijnen 
ook vlakken die de vorm mede bepalen (afb. 21 en 22).  

                                                        
25 Hoogveld, Carine (red.); Glas in lood in Nederland 1817-1968, Den Haag, 1988; pag. 184 
26 7ÉËÉÐÅÄÉÁ ÓÐÒÅÅËÔ ÖÁÎ ÄÅ ȬÍÏÄÅÒÎÅ ÈÅÉÌÉÇÅÎ ÕÉÔ ÄÅ ÊÁÒÅÎ φπȭȢ  
Uitleg van het raam en de namen van de afgebeelde personen: www.glasmalerei-ev.de 
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Afb. 19A-B   St. Annakerk  in Heerlen , exterieur en interieur , 1953  
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       Afb. 20   $Ȣ 7ÉÌÄÓÃÈÕÔȟ Ȭ$Å ËÅÒË ÖÁÎ  

                  paus Johannes XXIII (Ik ben 
                  Johannes uw broeder) ȭȟ 1978,  

          St. Annakerk in Heerlen   

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
              

 Afb. 21   $Ȣ 7ÉÌÄÓÃÈÕÔȟ Ȭ-ÁÒÉÁ ÅÎ *ÏÈÁÎÎÅÓ onder  
        ÈÅÔ ËÒÕÉÓȭȟ 1954, St. Annakerk  in Heerlen    

 
 
 

 
 Afb. 22   D. Wildschut , spel van vlakken en lijnen  

         ÉÎ ÈÅÔ ÒÁÁÍ Ȭ/Ð×ÅËËÉÎÇ ÖÁÎ ÄÅ jongeling  van 
         .ÁāÍȭȟ 1976, St. Annakerk  in  Heerle n 
      b    1976     
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De glas-in-betontechniek kreeg vooral bekendheid door de ramen die Wildschut maakte 
voor twee grote tentoonstellingen. In 1955 maakte hij voor het stiltecentrum van de E-
55 tentoonstelling in Rotterdam een wand die later in aangepaste vorm is geplaatst in de 
kapel van het Augustinianum in Eindhoven. De wand voor de entree van het 
Nederlandse Paviljoen op de wereldtentoonstelling Expo 58 te Brussel heeft in 1960 een 
plek gekregen in de Agneskerk in Bunde. Wildschut heeft het kerkbestuur zelf 
geattendeerd op de ramen toen de Expo ten einde liep en er in Bunde, waar hij zelf 
vandaan kwam, een nieuwe kerk gebouwd ging worden. De architecten Jos van der 
Pluym (1916-1995) en Jozef Fanchamps (1912-1982) namen het mee in hun plan voor 
de kerk. Het raam toont de Ark van Noach in een verder abstracte voorstelling en 
beslaat een hele zijwand (afb. 23A-D).27 De Ark van Noach heeft Wildschut als extra deel 
toegevoegd om de volledige wand te kunnen vullen.28 In de periode 1985-1987 heeft 
Wildschut nog vier ramen voor de kerk ontworpen: de schepping van Adam en Eva, de 
verdrijving uit het paradijs, de verrijzenis van Christus en de tronende Christus. 
Overigens zijn de ramen van de Agneskerk uitgevoerd als glas in epoxy.29 In de avond 
wordt de kerk van binnenuit verlicht zodat de ramen deel uitmaken van de openbare 
ruimte . 
Een minder bekend werk dat zeker het vermelden waard is, is de kapel Onze Lieve 
Vrouw ter Nood, in Tilburg. Het bijzondere gebouwtje uit 1964, van de Tilburgse 
architect Jos Schijvens (1908-1966), ligt verstopt midden in het centrum van de stad, 
maar staat inmiddels officieel op de lijst van rijksmonumenten uit de wederopbouw. De 
zeven glas-in-betonpanelen stellen Maria met Christuskind voor, bedreigd door een 
draak, waarbij de draak symbool staat voor het oorlogsgeweld waar Tilburg maar net 
aan ontkomen is (afb. 24A-B). De kapel is dan ook voortgekomen uit een belofte, gedaan 
in de Tweede Wereldoorlog: als de stad gespaard zou blijven, zou uit dankbaarheid een 
kapel voor Maria gebouwd worden.30 
De meeste opdrachten kreeg Daan Wildschut van parochiebesturen en kloosterorden, 
vooral in Brabant en Limburg. Een uitzondering is een raam dat zich bevond in het 
(voormalige) Rode Scheikundegebouw van de universiteit in Delft (nu de Faculteit 
"ÏÕ×ËÕÎÄÅɊȢ &ÏÔÏȭÓ ÅÒÖÁÎ ÚÉÊÎ ÔÅ ÖÉÎÄÅÎ ÏÐ ÉÎÔÅÒÎÅÔ ÅÎ het gebouw wordt genoemd als 
rijksmonument op www.delft.nl met een speciale vermelding van het raam, maar dat 
blijkt er al sinds 2008 niet meer te zijn.31 Het is niet duidelijk wat het thema is van de  
 
 

                                                        
27 Hoogveld, Carine (red.); Glas in lood in Nederland 1817-1968, Den Haag, 1988; pag. 184; 360  
(R. Berentsen) 
28 Goumans, B; St. Agneskerk Bunde - De Nieuwe Kerk van Bunde; pag. 29-30. Eerst was men van plan om 
het raam op te vullen met gewoon glas om de kosten te drukken, maar Wildschut heeft belangeloos (hij 
liet zijn honorarium bijna helemaal vallen) het nieuwe deel gemaakt. 
Leuk detail is dat de kerk nog de originele kartons heeft van de ramen, met de kleurnummers van het glas. 
29 www.glasmalerei-ev.de 
30 www.onzelievevrouwternoodtilburg.nl; www.tilburgers.nl  
31 Niemand in het gebouw wist nog iets af van dit raam of wat er mee gebeurd was. Na enig doorzoeken op 
internet vond ik in een rapport van Yvette Kloek: Transformatie van monumentale gebouwen ɀ De 
meerwaarde van de architect in het proces (TU Delft, 2015; pag. 78-79) een opmerking waaruit bleek dat in 
2008 het gebouw is aangepast aan de nieuwe gebruikers van het pand: de Faculteit Bouwkunde. Bij deze 
verbouwing is het raam verwijderd om vanuit de hal zicht te hebben op de nieuw aangebouwde 
werkplaats. Er wordt in het rapport niet vermeld wat er met het raam is gebeurd. Navraag bij Job Roos, 
die als projectarchitect wordt genoemd in het rapport, leert dat na veel discussie hierover met de 
Monumentenzorg, het raam eruit mocht maar wel behouden moest blijven. Het is toen opgeslagen in de 
kelder. 



 23 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Afb. 23A-D   D. Wildschut, ȬAÒË ÖÁÎ .ÏÁÃÈȭȟ 1955 -1960, St. Agneskerk in Bunde ; 
boven: totaaloverzicht glaswand; midden: buitenaanzicht en detai l; onder: linkerdeel met de ark   
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Afb. 24A-B   kapel Onze Lieve Vrouw ter Nood  in  
Tilburg , met: 
D. Wildschut,  Ȭ-ÁÒÉÁ  met Christuskind bedreigd  
ÄÏÏÒ ÄÅ ÄÒÁÁËȭȟ ρωφτ 
 

 
                

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Afb. 25   D. Wildschut, Ȭ)ÃÁÒÕÓȭ ÏÆ Ȭ0ÒÏÍÅÔÈÅÕÓȭ?, (voormalig) Rode Scheikundegebouw  
van de universiteit in Delft  
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voorstelling; de (vliegende?) figuur zou Icarus of misschien Prometheus kunnen zijn 
(afb. 25).32 Behalve glas in beton maakte Wildschut ook gebrandschilderd glas in lood, 
gobelins, muurschilderingen en mozaïeken, vrij werk en in mindere mate glasappliqué 
en geëtst glas. Hij werkte in overwegend figuratieve stijl. Zijn inspiratie vond hij onder 
andere in vele buitenlandse kathedralen en kerken (zoals romaanse schilderingen in 
Frankrijk en mozaïeken in Ravenna), en bij de Franse kunstenaars Alfred Manessier en 
Jean Bazaine. Deze invloeden zijn allemaal terug te vinden in zijn werk, dat dan ook als 
eclectisch wordt getypeerd.33 Gaandeweg ontwikkelde hij ook een meer persoonlijke 
abstracte stijl, zeker in zijn glas-in-betonramen, misschien juist wel door deze nieuwe 
techniek toe te passen. Vergelijk je het ronde venster met de Christus-
Pantocratorvoorstelling (afb. 18) of het raam met Christus aan het kruis (afb. 21) met 
bijvoorbeeld de glaswand met de Ark van Noach (afb. 23A-D), de Icarus/Prometheus-
voorstelling (afb. 25) of Maria en de draak (afb. 24B), dan valt op dat de composities 
losser en vrijer worden en minder het traditionele schema van kerkramen volgen. 
Bij zijn glaskunstwerken maakte hij zelf de kartons en hij brandschilderde ook zelf het 
glas, maar andere activiteiten, zoals het snijden, branden en plaatsen, of bij glas in beton 
of epoxy het kappen van het glas en gieten van de panelen, liet hij uitvoeren bij een 
atelier, meestal atelier Flos te Steyl bij Tegelen/Venlo.  
 
4.2 Berend Hendriks  
Naast Daan Wildschut was Berend Hendriks (1918-1997) de belangrijkste Nederlandse 
glas-in-betonkunstenaar. Hendriks heeft de techniek en toepassingsmogelijkheden 
verder ontwikkeld; het beton wordt in zijn werk van bindmiddel tussen glas steeds meer 
een beeldmiddel voor complete gevelontwerpen. De architectuur van de wederopbouw 
ɀ recht toe recht aan; functioneel ɀ leent zich goed voor de breed-horizontale all-over 
compositie zoals hij die begon toe te passen bij het glas in beton. 
De glas-in-betongevel uit 1956 van de Koningskerk in Amsterdam (architecten W. van 
der Kuilen; geboren 1923 en C. Trappenburg; 1892-1978) is een dynamische gevel die 
gevuld is met vierkante glasblokken met daarin een voorstelling van een engel die ɀ naar 
een visioen uit Openbaringen 14 ɀ ȬÈÅÔ %ÅÕ×ÉÇÅ %ÖÁÎÇÅÌÉÅ ÕÉÔ ÄÅ ÈÅÍÅÌ ÎÁÁÒ ÄÅ ÁÁÒÄÅ 
ÂÒÅÎÇÔȭ (afb. 26A-B). In de gevel verwerkt hij een heel eigen vormentaal in het glas in 
beton. De wand is in vergelijking tot zijn andere werk sober van kleur en het raster van 
vierkante tegels maakt de wand regelmatiger dan bijvoorbeeld die van de Pinksterkerk 
in Heemstede (afb. 27A-C).34   
De Pinksterkerk (1957) van de architecten J. Spruit (1910-1988) en Chr. Nielsen (1910-
1995) is spectaculair door het betonreliëf op de gevel. Bij de Koningskerk ɀ net als de 
Pinksterkerk opgezet als een eenvoudige doos ɀ valt aan de buitenkant de compositie 
van de voorstelling weg achter de strakke rechthoekige structuur van de gevel. Bij de 
Pinksterkerk is de compositie van het raam door het betonreliëf ook goed aan de 
ÂÕÉÔÅÎËÁÎÔ ÔÅ ÚÉÅÎ ÅÎ ÄÁÔ ÇÅÅÆÔ ÄÅ ÇÅÖÅÌ ÄÅÚÅÌÆÄÅ ȬÓÃÈ×ÕÎÇȭ ÅÎ ÄÙÎÁÍÉÅË ÁÌÓ ÁÁÎ ÄÅ 
binnenzijde (afb. 3).35 De voorstelling van de wand, het Pinksterthema, beslaat de hele  

                                                        
32 Informatie over het raam ontbreekt helaas. Zelf meen ik de gevleugelde Icarus te zien, maar 
Prometheus, die het vuur naar de mens bracht, is het symbool van de Technische Universiteit Delft 
geworden. Bij de entree van het Rode Scheikundegebouw heeft ook een beeld van Prometheus gestaan, 
dat in 1953 is vervaardigd door L.O. Wenckebach. 
33 Hoogveld, Carine (red.); Glas in lood in Nederland 1817-1968, Den Haag, 1988; pag. 360 (R. Berentsen) 
34 Burkom, Frans van; Spoelstra, Yteke; Monumentale Kunst ɀ Categoriaal onderzoek wederopbouw 1940-
1965, pag. 114 
35 Burkom, Frans van; Spoelstra, Yteke; Monumentale Kunst ɀ Categoriaal onderzoek wederopbouw 1940-
1965, pag. 114 
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                    Afb. 26A-B   B. Hendriks,  
          Ȭ$Å engel die het Eeuwig      
           Evangelie uit  de hemel      
           naar  de aarde ÂÒÅÎÇÔȭ,            
          1956, Koningskerk,      
           Amsterdam;  
           rechts  exterieur  

 
 
 
 
 
 
 
 
                      

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Afb. 27A   B. Hendriks, wand met Pinkstervoorstelling, 1957, Pinksterkerk  in Heemstede  
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                 Afb. 27B-C   B. Hendriks, details wand met  
                 Pinkstervoorstelling, 1957 , Pinksterkerk  

          Heemstede 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
gevel van 21 x 5 meter. De sterk contrasterende kleuren zorgen voor een boeiend 
lichtspel in de hele kerkruimte. Normaal gesproken zit het publiek met de rug naar het 
raam gekeerd, maar speciaal met Pinksteren worden de stoelen omgedraaid. 
Hendriks werkte in het begin van zijn carrière in een figuratieve stijl maar vanaf 1957 
krijgt abstractie de overhand, hoewel de figuratieve elementen wel vaak aanwezig 
blijven. Dat is goed in zijn glas-in-betonwanden te zien. Allereerst vallen de grote lijnen 
op in zijn composities (horizontaal en verticaal afgewisseld met diagonale en ronde 
lijnen en vormen) die doorlopen buiten het beeld en veel beweging en richting geven 
aan het geheel. Daarin zijn (mens-, dier- en andere) figuren verwerkt. In Oostburg 
bijvoorbeeld, heeft Hendriks in 1958 een glas-in-betonontwerp gemaakt voor de hal van 
het stadhuis (architect J.A. Wenting; 1904-1992); het toont van beneden naar boven drie 
ÔÈÅÍÁȭs. In het onderste deel wordt het vredige leven van vóór de Tweede Wereldoorlog 
uitgebeeld, als een landelijk tafereel met muzikanten in de bloeiende koolzaadvelden. 
Het middendeel symboliseert de oorlog en de verwoesting. Er is een jongen te zien die 
het hoofd van zijn doodgeschoten vader vasthoudt. Het bovenste deel symboliseert de 
herbouw en de vooruitgang in de figuur van een vrouw die een kind omhoog tilt.36 Het is 

                                                        
36 Bron: informatie (twee artikelen) verkregen via de helpdesk van de gemeente Sluis  
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een opeenstapeling van scènes die met elkaar verbonden worden door lange 
ladderachtige, opwaartse lijnen (afb. 28A-B). Opvallend is dat bij dit raam aan de 
binnenzijde reliëf is toegepast, buiten is het raam vlak. Volgens de beschrijving door de 
gemeente Sluis heeft het gekleurde licht dat binnen op de zijkanten van het betonreliëf 
ÖÁÌÔȟ ÅÅÎ ÅÆÆÅÃÔ ȬÄÁÔ ÓÔÅÒË ÄÏÅÔ ÄÅÎËÅÎ ÁÁÎ ÄÅ ÍÙÓÔÉÅË ÉÎ ÄÅ ËÁÔÈÅÄralen van de 
-ÉÄÄÅÌÅÅÕ×ÅÎȭȢ37 Dit effect heeft Hendriks later nog veel sterker toegepast in een 
abstract betonplastiek met glasappliqué in de Bergkerk (voorheen Opstandingskerk, 
bouwjaar 1965) in Den Haag. Bijzonder is dat de dagkanten van het beton schuin lopen, 
zodat je, als je er recht voor staat, niet direct op het gekleurde glas kijkt, maar alleen de 
lichtval ervan ziet op het reliëf (afb. 29A-B) Hendriks stuurt hiermee als het ware het 
binnenkomende licht. De verticale en diagonale lijnen verwijzen naar de opstanding uit 
de dood en het contact tussen hemel en aarde. 
In zijn latere werk maakt hij naast een mix van abstract en figuratief werk ook volledig 
abstracte voorstellingen. (afb. 30Ɋ /ÖÅÒ ÄÅÚÅ ÔÅÇÅÎÓÔÅÌÌÉÎÇ ÚÅÇÔ ÈÉÊ ÚÅÌÆȡ Ȱ)Î ÄÉÅ ÔÉÊÄ ÈÅÂ ÉË 
vaak bij mijzelf geconstateerd dat er soms een vreemd moment in het ontwerp kwam. 
Want wanneer ik er volledig gelukkig mee was, bleek het volkomen abstract te zijn, een 
ritmering in kleuren. Het stelde niets voor en dan dacht ik: je zou het eigenlijk zo moeten 
lÁÔÅÎȢ -ÁÁÒ ÄÁÔ ÇÉÎÇ ÎÉÅÔȡ ÈÅÔ ÍÏÅÓÔ ÎÏÇ ȬÄÅ ÄÏÏÒÔÏÃÈÔ ÄÏÏÒ ÄÅ 2ÏÄÅ :ÅÅȭ ×ÏÒÄÅÎȱȢ38  
De uittocht van het volk Israël uit Egypte, ofwel de exodus, is verwerkt in de voorgevel 
van de Dominicuskerk (bouwjaar 1959) in Rotterdam, die een strakke structuur van 
verspringende rechthoeken heeft, net als de zijgevel bij het altaar die het nieuwe 
Jeruzalem laat zien.39 De hierboven genoemde ritmering in kleuren is in deze ramen heel 
opvallend aanwezig, zelfs zo dat de voorstelling daar bijna ondergeschikt aan wordt 
(afb. 31A-B). In de zogenaamde dagkerk, een ruimte die oorspronkelijk verbonden was 
met de grote kerkzaal, zijn nog drie kleinere ramen te zien met De zondeval, De 
uitdrijving uit het paradijs en Struweel; in de sacristie bevindt zich een raam met De 
levensboom (afb. 32A-D).  
Een wand met een volledig abstracte voorstelling is te zien in de Chr. Nijverheidsschool 
voor meisjes (bouwjaar 1959/1960, ontwerp van de architect J.F. Niepoth) in Leiden, die 
nu een herbestemming heeft gekregen als Woonuniversiteit.40 Het abstracte glas-in-
ÂÅÔÏÎ×ÅÒË ÈÅÅÆÔ ÁÌÓ ÔÉÔÅÌ Ȭ$Å ÏÐÇÁÎÇ ÄÅÒ ÔÉÊÄÅÎȭ ÅÎ ÂÅÓÔÁÁÔ ÕÉÔ ÚÅÓ ÒÉÊÅÎ ÖÁÎ ÎÅÇÅÎ ËÌÅÉÎÅ 
vierkante, veelkleurige panelen met vooral de cirkel als steeds terugkerende vorm (afb. 
33A-B); in de onderste rij ontbreekt het zesde raam, van binnen uit gezien onder de 
trap). Hier en daar wordt het glas driedimensionaal toegepast door het uit te laten 
steken.  
Hendriks ideaal was de integratie van de monumentale kunst met de architectuur en de 
dienstbaarheid aan de samenleving. Een paar uitspraken, gedaan in het door hem 
geschreven artikel Glas in beton uit 1965, verwoorden zijn gedachten hierover: 
Ȱ.ÉÅÔ ÈÅÔ ÉË ÉÓ ÂÅÌÁÎÇÒÉÊË ÅÎ ÈÅÔ ×ÁÁÒ ÉË ÓÔÁȟ ÍÁÁÒ ÈÅÔ ×ÉÊ ÅÎ ÄÅ ÓÆÅÅÒ ÏÍ ÏÎÓ ÈÅÅÎȢ 
Bovendien beelden licht en ruimte elkaar uit. De ruimte krijgt vorm door licht en 
schaduw; het licht richting door de ruimte. In de glastechnieken kan het licht niet 
ÕÉÔÇÅÂÅÅÌÄ ×ÏÒÄÅÎȠ ÈÅÔ ×ÏÒÄÔ ÇÅÂÒÕÉËÔȟ ÔÏÔ ÅÅÎ ÈÏÇÅÒ ÐÌÁÎ ÇÅÈÅÖÅÎȟ ÖÅÒÈÅÖÉÇÄȢȱ41  

                                                        
37 Bron: informatie (twee artikelen) verkregen via de helpdesk van de gemeente Sluis 
38 Hoogveld, Carine (red.); Glas in lood in Nederland 1817-1968, Den Haag, 1988; pag. 251 (T. Keulers) 
39 De Dominicuskerk is in 1960 in gebruik genomen en is een ontwerp van Chris Knol (1926-1914) van 
het bureau Kraaijvanger Architecten Rotterdam. 
40 B&W nr. 140759; besluit d.d. 02-09-2014; onderwerp: Het aanwijzen van Toussaintkade 51, de 
voormalige Chr. Nijverheidsschool voor meisjes als beschermd gemeentelijk monument; 
nieuwsvanhier.nl, editie Leiden 
41 (ÅÎÄÒÉËÓȟ "ÅÒÅÎÄȠ Ȭ'ÌÁÓ ÉÎ ÂÅÔÏÎȭȟ Cement, nr.7 1965, pag. 434 
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Afb. 28A-B   "Ȣ (ÅÎÄÒÉËÓȟ Ȭ6ÒÅÄÅȟ ÏÏÒÌÏÇ en 
×ÅÄÅÒÏÐÂÏÕ×ȭȟ ρωυψȟ 3tadhuis Oostburg  

                

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Afb. 29A-B   B. Hendriks, glasappliqué in  
ÂÅÔÏÎÐÌÁÓÔÉÅË Ȭ$Å ÏÐÓÔÁÎÄÉÎÇȭȟ 1965 , 
Bergkerk  (voorheen Opstandingskerk)  
in Den Haag 
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           Afb. 30   "Ȣ (ÅÎÄÒÉËÓȟ Ȭ$ÒÁÁÉÅÎÄÅ 
                   ÖÉÅÒËÁÎÔÅÎȭȟ tussen 1975 -1995,  
                   collectie  ziekenhuis  Rijnstate,   
                   Arnhem  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Afb. 31A-B   "Ȣ (ÅÎÄÒÉËÓȟ Ȭ5ÉÔÔÏÃÈÔ ÖÁÎ ÈÅÔ ÖÏÌË 
)ÓÒÁòÌ ÕÉÔ %ÇÙÐÔÅȭ (boven) en Ȭ(ÅÔ ÎÉÅÕ×Å *ÅÒÕÚÁÌÅÍȭ 
(rechts),  1959 , Dominicuskerk in Rotterdam  
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Afb. 32A-D   B. Hendriks,  
ramen Dominicuskerk,   
1959, Rotterdam ,  
 
 
 
 
 
 
 
 
Ȭ:ÏÎÄÅÖÁÌȭ 
 
Ȭ$Å ÕÉÔÄÒÉÊÖÉÎÇ ÕÉÔ het 
 ÐÁÒÁÄÉÊÓȭ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Ȭ3ÔÒÕ×ÅÅÌȭ 
 
Ȭ$Å ÌÅÖÅÎÓÂÏÏÍȭ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

   Afb. 33A-B   B. Hendriks, wand  
    Ȭ$Å ÏÐÇÁÎÇ ÄÅÒ ÔÉÊÄÅÎȭ, 1959-  
    1960, Woonuniversiteit   
    (voormalige Chr. Nijverheids -   
     school  voor  meisjes) in   
    Leiden ; 
    onder: exterieur  

            

 
 
 
 
 
 
 
 

  

  

   



 32 

Ȱ)Î ÏÎÓ ÇÌÁÓ ÅÎ ÂÅÔÏÎ ÈÅÂÂÅÎ ×ÉÊ ÔÅ ÄÏÅÎ ÍÅÔ ÅÅÎ ÁÎÄÅÒ ÓÏÏÒÔ ÒÕÉÍÔÅ ÄÁÎ ÅÅÎ 
perspectivische. Het is immers een ruimte die zijn betekenis krijgt van de architectuur 
waarvan het een deel is, zoals de toon van een viool draagkracht krijgt door de 
ËÌÁÎËËÁÓÔȢȱ42  
Ȱ'ÌÁÓ ÉÎ ÂÅÔÏÎ ÉÓȡ ÈÅÔ ÒÉÔÍÅ ÖÁÎ ÄÅ ÁÒÃÈÉÔÅÃÔÏÎÉÓÃÈÅ ÒÕÉÍÔÅ ÖÅÒÈÅÖÉÇÅÎȟ ÖÏÅÌÂÁÁÒ ÍÁËÅÎȟ 
aanduiden in de ritmiek van datgene in ons dat om een vorm vroeg, door gebruik te 
maken van licht, zand en ÐÏÔÁÓȟ ÅÎ ÇÒÉÎÄ ÅÎ ËÁÌËÓÔÅÅÎȢ %Î ÖÅÅÌ ÖÕÕÒȢȱ43  
Hendriks slaagde er zelf goed in om tot een gelijkwaardige samenwerking te komen met 
de architecten waar hij mee werkte.44  Toch was hij teleurgesteld omdat er in de praktijk 
maar weinig van het samenwerkingsideaal, dat in de wederopbouwjaren werd 
nagestreefd, terechtkwam. (ÅÎÄÒÉËÓ ÕÉÔÔÅ ÈÉÅÒÏÖÅÒ ÖÅÅÌ ËÒÉÔÉÅË ÎÁÁÒ ÚÉÊÎ ÃÏÌÌÅÇÁȭÓȢ Na 
1963 nam Hendriks dan ook geen monumentale opdrachten meer aan en legde zich toe 
op omgevingskunst en abstracte schilderkunst.45  
 
4.3 Max Reneman  
Max Reneman (1923-1978) was behalve kunstenaar ook tandarts, want van zijn vader 
ÍÏÃÈÔ ÈÉÊ ÁÌÌÅÅÎ ËÕÎÓÔÅÎÁÁÒ ×ÏÒÄÅÎ ÁÌÓ ÈÉÊ ÄÁÁÒÎÁÁÓÔ ÏÏË ÅÅÎ ȬÅÃÈÔ ÖÁËȭ ÌÅÅÒÄÅȢ 2ÅÎÅÍÁÎ 
ÈÅÅÆÔ ÍÉÓÓÃÈÉÅÎ ÎÉÅÔ ÚÏȭÎ ÉÎÄÒÕË×ÅËËÅÎÄ ÏÅÕÖÒÅ ÎÁÇÅÌÁÔÅÎ ÏÐ ÈÅÔ ÇÅÂÉÅÄ van glas in 
beton, maar de gevel die hij ontwierp voor de (voormalige) Christus Koningkerk uit 
1960 aan de Marshalllaan, in de wijk Kanaleneiland in Utrecht, is zeker zo 
indrukwekkend als het werk van Daan Wildschut en Berend Hendriks. Het gebouw met 
een opvallende slanke betonnen toren, uitlopend in een kruis, is een ontwerp van de 
architect Coen Bekink (1922-1996) met wie Reneman wel vaker samenwerkte (afb. 
34A-B). Het gebouw is een zogenaamde votiefkerk, gebouwd uit dankbaarheid aan God, 
omdat de stad in de oorlog gespaard bleef. De glas-in-betongevel toont een abstract 
weergegeven vogel met gespreide vleugels die bijna de hele gevel vult en die ook aan de 
buitenkant goed te onderscheiden is door het betonreliëf. Naast de vogel staat een wat 
ondefinieerbare vorm; het doet het meest denken aan een kruik (of schelp?) waar water 
uitstroomt. De vogel, volgens velen de  feniks die uit de as herrijst, is het meest 
opvallende element in het ontwerp. De kunstenaar geeft zelf de volgende poëtische 
ÏÍÓÃÈÒÉÊÖÉÎÇȡ ȬÄÅ ÖÏÇÅÌȟ ÄÅ ÓÃÈÅÌÐȟ ÈÅÔ ×ÁÔÅÒȟ ÄÅ ×ÏÌËÅÎ ÅÎ ÄÅ ÌÕÃÈÔ ÍÁËÅÎ ÚÉÃÈÔÂÁÁÒ ȭÔ 
,ÅÖÅÎ ÄÁÔ ÅÅÕ×ÉÇ ÌÅÅÆÔȭȢ46  
Ȱ$ÉÔ ×ÅÒË ÈÁÄ ÎÏÏÉÔ ÇÅÓÌÏÏÐÔ ÍÏÇÅÎ ×ÏÒÄÅÎȱȟ ÍÅÒËÔ !ÒÊÁÎ ÄÅÎ "ÏÅÒ ÔÅÒÅÃÈÔ ÏÐ ÉÎ ÚÉÊÎ 
ÁÒÔÉËÅÌ Ȭ6ÅÒÄ×ÅÎÅÎ ÇÅÂÏÕ×ÅÎ ɀ De spectaculaire Christus Koningkerk aan de 
-ÁÒÓÈÁÌÌÌÁÁÎȭȢ47 Al in 1988 werd het gebouw afgebroken, toen nog geen dertig jaar oud. 
De bovenste helft van het raam is bij de sloop bewaard gebleven en werd herplaatst in 
de Wederkomst des Herenkerk aan de Marco Pololaan in Kanaleneiland. Maar hiermee 
is naar mijn mening het oorspronkelijk ontwerp geweld aangedaan, het raam komt hier 
niet tot zijn recht en in vergelijking met hoe het was, maakt de vogel, die in de huidige 
situatie in de bodem gezakt lijkt, een verminkte indruk (afb. 35A-B). Ik heb dat ook zelf  

                                                        
42 (ÅÎÄÒÉËÓȟ "ÅÒÅÎÄȠ Ȭ'ÌÁÓ ÉÎ ÂÅÔÏÎȭȟ Cement, nr.7 1965, pag. 434 
43 Ibidem, pag. 434 
44 Burkom, Frans van; Spoelstra, Yteke; Monumentale Kunst ɀ Categoriaal onderzoek wederopbouw 1940-
1965, pag. 114 
Hendriks vormde bijvoorbeeld een koppel met de architecten Chr. Nielsen, J.H.C. Spruit en W. van de 
Kuilen. 
45 Hoogveld, Carine (red.); Glas in lood in Nederland 1817-1968, Den Haag, 1988; pag. 251 (T. Keulers) 
46 www.arjandeboer.nl: het artikel is eerder verschenen in DUIC-krant (huis-aan-huis in Utrecht) van 9 
februari 2016 
47 Ibidem 
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Afb. 34A-B   M. Reneman,  
            Ȭ$Å ÖÏÇÅÌȟ ÄÅ ÓÃÈÅÌÐȟ ÈÅÔ ×ÁÔÅÒȟ ÄÅ  
            wolken en de lucht maken  
            zichtbaar ȭÔ ,ÅÖÅÎ ÄÁÔ ÅÅÕ×ÉÇ 
            ÌÅÅÆÔȭ, 1960, (voormalige) Christus    
            Koningkerk  in Utrecht;  
            r echts: exterieur              
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Afb. 35A-B   Wand na de herplaatsing na 1988 in de  (voormalige) Wederkomst des Herenkerk  in  Utrecht   

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
             

Afb. 36   M. Reneman, Ȭ$Å -ÏÒÇÅÎÓÔÅÒ ÅÎ ÄÅ :ÏÎȭȟ 1965, 
Gereformeerde Morgensterkerk in  Heemskerk   

  

  

 


