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VOORWOORD

In Nederland isglas in betoneen van de typische monumentale kunstvormen die veel is
toegepast tijdens de wederopbouw(1945-1965). Zelf ben ik midden in deze periode

geboren (ik ben van het bouwjaar 1959) en voor mij betekent deze tijd een stukje
EAOCAOAT OERDI QWMOEE ABBAAT A1 O Ci AOI EAEEAAAAO
beton. Ik vind het een van de mooiste manieren om glas te verwerken in architectuur. In

de meest ideale situatie zijn raamontwerpen opgenomen in het architectuurontwerp,

kunstenaar en architect werken samenwat bij glas in beton vaak het geval is.

Betonramen integreren daardoor meer met de architectuur, vormen een eenheid. Het

effect van de kleurige en glinsterende gevel in het interieur is indrukwekkend en glas in

beton geeft de gevelaan de biutenkant ook een gezicht

Waarom is deze monumentale kunstvorm dan toch onder het tapijt gevee@dDd is een
van de dingen die k graag wilde onderzoekenNa de wederopbouw igglas in beton
immers nauwelijks nog toegepast Sterker nog, veel van de naotwgse gebouwerstaan
ter discussie pehouden of nie®) ofzijn inmiddels gesloopt. Daaregenover staat dat er
in de laatste jaren veel belangstelling is voor de jarewijftig en zestigvan de vorige
eeuw. Er zijn met enige regelmaat specialentoonstellingen aan gewijd. Oner een paar

tenoemery, O+1 OO0 uvnd j¢nmug ET EAOD .TTOAAOAAATOO
xi 11T A ET AA EAOAT &dum Al od¢mnd jzletgsq EI EA

gDl T OA OEA 30A008 | cmpuvAOAEAI EA B0 ARG EEAO
EAO 401 PAT T OOAOGI ET 11 OOAOAAIN O5EOCAAT EI

Historisch Museum.Op internet vond ikU AT £0 (&stra®)fOEIT GGACA AO0O08 OI 1
beton en is er sowieso vekaandacht voor retrostijlen Zelf ben ikin ieder gevalerg

enthousiast over dee monumentale kunstvormen vraag mij af in hoeverre dit
enthousiasmegedeeld wordt Het daagt mij uit om ook zelf met glas in beton aan de slag

te gaan en daar mijn eigen vorm aan te geven.

1 INLEIDINGEN PROBLEEMSTELLING

In Nederland is over glas in beton vrij weinig geschreven terwijl er over glas iodd en
andere vormen van monunentale glaskunstmeerdere handboeken en
overzichtswerken zijn verschenen. In het gunstigste geval wordt er een kort hoofdstuk
aan besteed, zoals i®las in lood in Nederland, 1811968, het standaardwerk van Carine
Hoogveld. Voor de literatuur moest ik mjidan ook vooral richten op andere bronnen om
mij een beeld te kunnen vormen voor dit onderzoek. Bijvoorbeelbet handboekvan de
Stained Glass Association of Ameri&GAA) diedeze kunstvormuitgebreid behandelt in

11n feite geldt dit niet alleen voor glas in beton maar voor de hele monumentale kunst in het algemeen en
de monumentaleglaskunst in het bijzonder. Er is weinig nieuw gemaakt na 1965.

2 www.reinierdejong.wordpress.com.

De termvintage wordt tegenwoordig gebruikt als een chique aanduiding voor bijvoorbeeld tweedehands
kleding of algemener: objecten, stijlen e.d. van vroeger die nu weer in de mode zijn. Oorspronkelijk is
vintage het Engelse woord voor jaargang, wijnjaar of wijnoogst (good vintage: goed wijnjaar). Het woord
abstract slaat in dit geval op débijbehorende abeelding die daarbij getoond werd op de genoemde
website.

Retro grijpt ook terug op vroegere stijlen maar hierbij zijn ontwerpen en/of materialen aangepast aan
moderne maatstaven.


http://www.reinierdejong.wordpress.com/

ET 1T £A 00O Ee ¢ AIOWAIdsibik gaat onder andere in op de herkomst en
geschiedenis van glas in beton en besteereer uitgebreid aandacht aan déverwante)
glasin-epoxytechniek. Het rapportMonumentale Kunsg Categoriaal onderzoek
wederopbouwl940-1965, van Frans van Burkom erYteke Spoelstrd, geeft een goed
overzicht van deontwikkeling van de voor- en naoorlogse monumentale kunst in
Nederland. Zo druk als de monumentaleunst beoefend is in de wederopbouwzo snel
vergeten en verwaarloosd werd ze in de jaren erna, zodat het volgens de schrijvers tijd
werd OT T O AAT Ox AAOA A Obékénd inaEEdnbebdResEdllben aishid O 1
weet waar je over praat kun je in de toekomst een weloverwogen keuze makewer wat
te behouden en wat niet Het rapport besteed eenflink aantal hoofdstukken aan de
verschillende monumentale kungvormen, waaronder glas in beton.

Glas in betorwerd in de vorige eeuw enthousiast onthaald.Vele monumentale

kunstenaars zagen in de beginjaren van de wederopbouw in glas in beton een

veelbelovende nieuwe monumentale kunstvorm.

| DOATT AT A EO AAO Ccl A0 ET AAOGI 1T 1T AAO UIT 81T ETO
zestig keerde men de monumenta& kunst van dewederopbouwperiode al weer

massaal de rug toeGlas inbeton werd daarna nauwelijks of helemaal niet meer

toegepast. Veel ervan is al gesloopt, vermoedelijk ook omdat het materiaal technische

OAET OOET I ET CAT Al ARAE DA deedrsteAokpassingeri kéegen dex ET OE C
ramen namelijk al last van betonrotwaardoor ze er vaak slecht aan toe wareién zijn,

voor zover ze niet gerestaureerd zijn of op zijn minst moeite is gadn om dit proces te

vertragen).

Zo kom ik tot de volgende prbleemstelling van dit onderzoek:

Waarom werd glas in beton juist tijdens de wederopbouw zolteegepast en
daarna niet meer erzou deze monumentale kunstvorngezien degrote
belangstellingvoor vintage en retrg nog een revival kunnen meemaken?

Deelvragen die ik hierbij wil stellen, zijn:

In hoeverre hebben (veranderende) tijdgeest en/of de ontwikkelingen binnen de
beeldendeunst invioed gehad op zowel het verdwijnen van glas in beton als op het
niet meer toepassen ervan?

In hoeverre zijn de techsche tekortkomingen hierop van invioed geweest?
En:

Wat geeft betonramen hun typische karakter en wie zijn de kunstenaarsigiee

monumentale kunstvorm hebben toegepast?

3 Maddy, Dorothy L. e.a. (red.$tained Glass Association of America (SGARgference & Technical Manual:

A Comprehensive Guide to Stained Glag92mt wn EI | £ZAOO0OE pn O0$AI 1T A AA 6AO0OAS
4 De titel spreekt van de periode 19401965, maar in het rapport wordt consequent de periode 19481965

bedoeld als het om de wederopbouw gaat.

5 Naar aanleiding varhet rapport heeft de Rijksdienst voor het Cultureel erfgoed bijvoorbeeld de pagina
www.helpwandkunstopsporen.nl op haar website geintroduceerd waar iedereen monumentale kunst kan

aanmelden en is heBtappenplan voor het behoud van monemiale kunst(zie literatuurlijst) geschreven.

6 De glasin-betontechniek was overigens niet nieuw. In het MiddeiDosten van de 1% en de 18 eeuw

maakte men decoratieve ramen van stukjes glas gezet in stucco of gips. Zie hoofdstuk 3.



In de afgelopen jarens er veel aandacht geweest voor cultureel erfgoed, ook voor de
meer recente kunst en cultuur. Door evenementen als Open Monumentendagnaf

1986) en het Nationaal Museumweekendvanaf 1981) wordt cultureel erfgoed onder de
aandacht gebracht van een brakpubliek. De laatste tien jaar wordt ook steeds meer van
wat er nog over is van wederopbouwarchitectuur en de bijbehorende monumentale
kunst als cultureel erfgoed beschouwd. Hoewel er nog steeds gebouwen en kunst uit die
periode met sloop bedreigd worderz slopen en nieuwbouw is vaak goedkoper dan
restaureren en behoudery is datop zicheen positieve ontwikkeling.

2 GLAS IN BETON, EEMONUMENTALE KUNST

2.1 Definitie en voorbeelden van monumentale kunst

Glas in beton is een monumentale kunstvorm, datilzeggenbeeldendekunst die
onderdeel uitmaakt van de architectuur en/of de omgevingZe maakt deel uit van een
samenhangend geheel, zowel fysiek (hgebouw, de pleR als inhoudelijk (de functie van
het gebouwof de ruimte; het verhaal, de symboliek)Onder de monumentale kunst
vallen: wandschildering, mozaiek, monumentale glaskunst (waaronder glas in lood, glas
in beton/epoxy, glasappliqué, glas in metaal, geétst en gezandstraald glas, verre
muraille”), beeldhouwkunst en reliéfs, sgrafitt, intarsia® en keramiek

Er wordt ook wel gesproken van toegepaste of gebonden kunst, in tegenstelling tot de
vrije of autonome kunsten, omdat monumentale kunst doorgaans een vast onderdeel
vormt van de architectuur of omgeving en ook speciaal voor dat gebouw en giek

wordt ontworpen. Toegepaste kunst isn dit geval misschien een watverwarrende en
ongelukkige term. Het begrip toegepaste kunst wordt tegenwoordigamelijk ook wel
gebruikt voor kunstnijverheid in de betekenis van vormgeving van alledaagse producten
of design.

De monumentale kunstbeleefdena de Tweede Wereldoorlogeen enorme oplevingen
werd door vele kunstenaars beoefend. Er bestonden specidtanstopleidingen,
beroepsverenigingenen financieringsregelingen voorl0

2.2 De glas-in-betontechniek

Glas in beton wordt ook wel, met de Franse ternalalle de verre genoemd, naar het
gebruikte glas. De uit Frankrijkafkomstige,in eenmal gegoten, glastegelslie in de
massa (in de smepot) zijn gekleurd, hebben een formaat van ongeveer 20 x 30 cm en
zijn 2,5 tot 3 cm dik en in vele kleuren verkrijgbaar (afb. 1).

7Verre murailleis een techniek waarbij de wand bekleed wordt met tegels of scherven van opalineglas,
waarvan vaak de achterkant met de wat bobbelige structuur wordt gebruikt. Het glas wordt
gebrandschilderd met grisaille eventueel in combinatie met zilvergeel of bijvodreeld goudverf.

8 Sgrafitto is veel toegepast in het zonnige en droge Alpengebied (ZeiRlitsland, Zwitserland, Oostenrijk,
en Noord-Itali€). Bij deze techniek worden een aantal gekleurde lagen cemenmf kalkmortel over elkaar
heen aangebracht op de wand. Daarin wordt een voorstalf uitgestoken of weggeschraapt waardoor de
kleuren weer tevoorschijn komen.

9 Intarsia: inlegwerk waarbij een voorstelling van bijvoorbeeld hout, (edelsteen of parelmoer in een
ander materiaal wordt ingezet.

10\Volgens het rapport vanFransvan Burkom en Yteke Spoelstra:Monumentale Kunstz Categoriaal
onderzoek wederopbouw 19401965 (pag. 7)was Nederland niet het enige land waar de monumentale
kunst in deze periode zoveel aandacht kreeg maar wagt waarschijnlijk wel uniek in de manier waarop
en de nate waarin het werd toegepast.
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Ze worden in stukken gezaagd of gekapt en vaak ook nog verder bewerkt door er
schilfers af te slaanywaardoor aan de oppervlakte facetten ontstaan. De stukken glas
worden daarna binnen een bekisting gelegd op een kopie van het karton, dat voor dit
doel is afgedekt met plastic of is gekopieerd op een stevige onderplaat. Vervolgens
worden de glasstukken vatgezet, bijvoorbeeld met propjes was of een lijm die
oplosbaar is, zodat ze op hun plek blijven liggen tijdens het storten van de betonspecie.
Een andere oplossing is de glasstukken vastklemmen met spanschroevéime lage

delen van de gekapte glasstukken erden opgevuld met was of plasticine om te
voorkomen dat ze gedeeltelijk bedekt worden door de specie.

Voordat de specie wordt gestort, wordt er een bewapening tussen het glas aangebracht
voor meer samenhang en stevigheid van het paneel. In de jargifti gen zestigvan de
vorige eeuw bestond de bewapening uit betonijzeiMaar omdat dat ijzer in de relatief
dunne betonlaag van het raam snellekan gaanroesten en het betorkan doenbarsten,
wordt dat tegenwoordig ook welvervangen door andere materialen, voorbeeld vezels
(hennep- of dralonvezels) die door de specie worden gemendéd.

In plaats van cement wordt vanaf de jaren vijftig van de vorige eeuw ook wel epoxyhars
gebruikt. Om dat hetzelfde karakter te geven als beton wordtaar, nog voor het
materiaal is uitgehard, zand, fijn grit of een metaalpoeder overheen gestrooid om een
levendiger oppervlak te krijgen, of het paneel wordt in zijn geheel op een bed van zand
of fijn grit gegoten. Het voordeel van epoxy is dat het lichter is dan beton enege
bewapening nodig heeft, maar het is wel duurder dan beton.

Glas in beton heeft een ander karakter dan glas in lood. Glas in lasdoor het patroon
van deloodlijnen meer tekenachtig,grafisch. Glas in betonoogt grover door de gekapte
stukken en stuljes dik glastussen de lijnen en vlakken varbeton. Een illustratie van de
SGAA waarin een gezicht als voorbeeld wordt genomen, laat gadmogelijkhedenzien
hoe je het beton hierbij zou kunnen toepasse¥ In een paar stappen worden de
ingewikkelde vorm en uitdrukking van een gezicht teruggebracht tot nog maar een paar
herkenbare vormen (afb. 2) Het materiaalnodigt uit tot vereenvoudiging of

11 Deze methode is bijvoorbeeld gebruikt bij de restauratie van de glas-betonramen van de

Markuskirche in GrenchenBettlach.

O3AT EAOOT ¢ OI 1 + E-BoloRA A A Téi®@ulktinjaatgany 57An® 24december

1989; pag. 3

12 Zie hoofdstuk 7: Technische problemen van glas in beton.

13 Maddy, Dorothy L. e.a. (red.$tained Glass Association of Amexi(SGAAY Reference & Technical

Manual: A Comprehensive Guide to Stained Glags2m wn ET | AOIOIOk bk BAOOASHh DACS



Afb.2 Vereenvoudiging van gezichtsvormen

abstrahering van de voorstelling en medeloor het sterke contrast levert dat vaak
krachtige, monumentale beelden op*

In het begin werd er nog niet op die manier gewerkt. De eerste ramen hebben nog sterk
het karakter van glas in lood zoals goed te zien is bij bijvoorbeeld een glmsbetonraam
van de Franse pionielAuguste Labouret(zie hoofdstuk 3, afb15) en het raam met de
Christus-Pantocratorvoorstelling van de Nederlandse kunstenaar Daan Wildschut in de
Lambertuskerk te Hongen tie hoofdstuk 4.1, afb18). Een ander raam van Wildschun

de St. Annakerk in Heerlenmet een voorstelling van een Gekruisigde Christybeeft een
min of meer gelijkmatige verdelingvan rechthoekige stukken glas waardoodat weer
meer mozaiekachtig wordt( zie hoofdstuk 4.1, afb21).

Gaandeweg ontwikkelen Wildscht en kunstenaarsals Berend Hendriks, Louis van
Roode en Ger van lersedteeds meer een eigemormentaal in het glas in betonHet

beton vormt daarbij een wezenlijk onderdeel van de compositie en maakt de wand niet
alleen binnen maar ook buiten interessant om te ziefeen van de mooiste voorbeelden

is wel de Pinksterkerk in Heemstede met een glas-betongevel van Berend Hendriks
(afb. 3). Het betonskedt van de gevel valt op door het extra reliéf en de variatie in grote
opengewerkte en dichte vlakken; de hele gevelstructuur maakt daarmee deel uit van het
ontwerp. Ondanks het monumentale karakter krijgt de glasn-betonwand daardoor ook
bijna een kant of filigrain achtig effect.

Afb. 3 B. Hendriks,
glas-in-betongevel

van de Pinksterkerk
in Heemstede, 1957

14n de literatuur wordt in dit verband vaak de term picturaal gebruikt als tegenstelling tot het lireaire
karakter van glas in lood. De letterlijke betekenis van picturaal is schilderkunstig of schilderachtig; een
schilderstijl waarbij de vormen meer bepaald worden door kleurnuances dan door lijnen. In deze
betekenis is glas in beton eerder mozaiekachtig, met duidelijk afgebakende vlakken, dan picturaal.



Ook Max Renemaimeeft voor de gevel die hij ontwierp voor de (voormalige) Christus
Koningkerk in Utrecht een allovercomposiie gemaakt met een betonrelié{zie
hoofdstuk 4.3, afb34A-B). Nogeenfraai voorbeeld ishet Stationgostkantoor in
Rotterdam met een gevelontwep van Louis \an Roode(zie hoofdstuk 4.4, afb.37A-B).
Aan de zijkant van het grote rechthoekige gebouw heeft hij eabstract ontwerp
gemaaktmet kleurbanen. In dat patroon laat hij zijn glasn-betonramen als dozerop
een speelse manienaar buiten steken. Van Roode maakt bij deze ramen gebruik van het
mozaiekachtige karakter, zeijn opgebouwd uit kleine vierkantjes gekleurd glassoms
afgewisseld met grotere vlakken(afb. 4 en 38A).

Eenkunstenaardie het beton juistalleen als bindmiddel gebruiktvoor het glas isde
Franse kunstenaar Henri Guérin (19222009). Dat levert smalle naden opwaardoor een
massief glazen mozaiek ontstaat met een fijn en grillig lijnenspel (afben 6).
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Afb. 4 L. van Roode, een van de
ramen in het trappenhuis van het
(voormalige) Stations post-
kantoor in Rotterdam , 1955

Afb. 5 H. Gérin, raam boven de entree van de Eglise Saint Bertrand de
Comminges, 1950-1952, Saint Lary Soulan

Ath.6 ( 8 ' Oi akah te aBehdelboom§ 1972, Gers
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Een van de typische eigenschappen van glas in betordes dikte van het gebruikteglas.
Het dikke glas maakhet minder doorzichtig waardoor het resultaat meer oogt als een
transparante wand dan een raam. Het voordeel is dat de ontwerper zich niet zoveel
hoeft aan te trekken van wat er buiten te zien is, omdat dat minder zichtbaar iBe
bewerkingen van hetdikke glas (zagen, kappen, facetteren) gevemivergelijking met
glas in lood een bijzondere diepte en intensiteit aan deddiren. De facetten maken het
glasoppervlak levendiger: ze breken het licht en geven het glas een sterkere schittering.
Ook de grillige breukanden van de gekapte stukken glas, die je ziet als je in het dikke
glas kijkt, weerkaatsen het licht of vormen schaduwen en geven het reliéf (afbA-B).
Sommige kunstenaars werken driedimensionaal door proppen of staven glaterlijk
uit te laten steken (afb. 8 t/m 10).

Afb. 7A L. Boon, detail glas-in-betonpaneel , 2014

Afb. 7B A. Iwschenko, detail van een van
de ramen van de Surp Karapet kerk in
Maastricht (voormalige Christus
Hemelvaartkerk), 1966

11



Afb. 8en 9 L. vanRoode, detail s glas-in-beton -
ramen van het (voormalige) Stations postkantoor
in Rotterdam, 1955

Afb. 10 B. Hendriks, een van de glas-in-
betonpanelen van de Woonuniversiteit
in Leiden ( voormalige Chr. Nijverheids -
school voor meisjes), 1959-1960

12



3 HERKOMST EN HISTORIE GLAS IN BETON

De vroegstevoorbeelden van glasin-beton(-achtige) ramen zijn te vinden in het
Midden-Oosten. Deze ramen lijken sterk op de eeuwenoude opengewerkte vensters en
wanden van bijvoorbeeld marmer of hout, waarin soms gekleurde stukjes glas werden
verwerkt.1> Maar ook is e invloed van mozaiekwanden envloeren te zien, waarin
brokjes natuursteen en glas (smalti) in de mortel werden gedrukt. De stap van
mozaiekvloer en -wand naar een mozaiekraam, gemaakt van stukjes glas in stucco of
gips, is dan snel gemaaktt Mooie voorbeeldenzijn de ramen van de Mihrimah Sultan
Moskee in Istanbul erEgyptische, Syrische en Tunesische ramen uit ded?/m de 19de
eeuw uit de collectie van heWictoria & Albert Museum in London(afb. 11 en12).

In de twintigste eeuw werd de techniek voor het eerst weer in Frankrijk toegepast. In
het begin van de eeuw begon men overal te experimenteren met nieuwe manieren van
bouwen waarin voornamelijk glas, ijzer en beton werden toegepast. Een spectaculair
voorbeeld dat al in de richting van de glasn-betontechniek gaat, is Le Notre Dame du
Raincy uit 1922, van de Belgisclrranse architect August Perret (18741954). De kerk is
volledig opgebouwd metgewapendbeton. De betonskeletwanden vormen een scherm
van vierkante en rechthoekige openingen, opgevuld met glas-loodpanelen(afb. 13A-

0.7

Afb. 11 Raam Mihrimah Sultan Moskee in Istanbul,
1546-1548

Afb. 12 Glas in stucco in houten frame, 18 de eeuw,
Egypte/Syri &; collectie Victoria & Albert Museum,
Londen
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15 Maddy, Dorothy L. e.a. (red.$tained Glass Association of Amexi(SGAAY Reference & Technical

Manual: A Comprehensive Guide to Stained Gla882mt wn ET 1 £FAOOOE pm 1863 A1 1 A AA 6 A<
Dergelijke ramen zijn ook bekend alstransenna gebeeldhouwde, opengewerkte vensterafsluitingen in

bijvoorbeeld Byzantijnse, Karolingische en preromaanse kerken, toegepast als decoratie en om licht en

lucht in het gebouw te brengen.

16 Stucco is een pleisterkalk, bestaande uit fijngemalen gips, kalk emter.

17 Burkom, Frans van; Spoelstra, Ytek&lonumentale Kunstz Categoriaal onderzoek wederopbouw 1940

1965, pag. 112

13
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Afb. 13B Exterieur Le Notre Dame du Raincy

betonpaneel,

Afb. 13C Glas-in-lood-in-

Le Notre Dame du Raincy
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In de literatuur worden verschillende Franse glasn-betonpioniers genoemd.

De glazenier Jean Gaudin (1872954) en zijn zoon Pierre hebben zich in Frankjk als

een van de eersten bezgehouden met glas in beton. Behalve ramen maakten zij

mozaieken, kruiswegstaties en liturgische objecten en meubels. Waarschijnlijk is Gaudin

ITE OAT OEO ITUAaAEOAAET EAE CAETT AT O1T O EAO |
I O ET AO@d j OiohgeverildnivAaieked) ndemEle.IVanaf 1929 werkte hij

samen met glazenier Jules Albertini (19041.980) die in mallen gegoten glasonderdelen

maakte voor mozaieken. Zij ontwikkelden speciaal voor de glas-betontechniek de

dalle de verre De in stukken gekapé of gezaagde glastegels verwerkte Gaudin in zijn

OOOAT OPAOAT OA 1T UAaAEAT 68 (EE AAAA AAO TTE 1
geliikvormige kleine stukken, nog zonder de gekapte facetranden (afb4A-B).18 Ook

Louis Mazetier (18881952), die in 1929 ziinOi 1 OAaNOA AA OAOOAS OIT T 1 7
tentoonstelling, werkte op deze manief?

INR

Afb. 14A J. Gaudin, kruisiging,
1930, Eglise Saint Martin de
Dancourt

18 Maddy, Dorothy L. e.a. (red.$tained Glass Association of Amexi(SGAAY Reference & Technical

Manual: A Comprehensive GuideStained Glass1992mwhn EI | EFAOOOE pm 23 Al 1 A AA 6 A«
SGAA heeft hier een vertallng opgenomen van een artikel van Nathalie Loire (pag 209 p Q O&AAAOAA cCIi
xET Al xO ET &OAT AAh &OI i OEAEO 1| OE(;EI @ve@denEramceres i I T OOE
I OECET A0 U pwtndh (EOCOI EOA AA ,8! 006 -ACAUET Ah 10611 AO
NB Nathalie Loire is de kleindochter van Gabriel Loire, een van de eerste Franse glazeniers die deiglas
betontechniektoepaste.

19 Burkom, Frans van; Spoelstrayteke; Monumentale Kunstz Categoriaal onderzoek wederopbouw 1940

1965, pag. 112
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Auguste Labouret (18711964) en zijn medewerker Pierre Chaudiere (19011985)
begonnen het dikke glas meer te bewerken. Zij kapten de glasstukken in gevarieerde
vormen en kapten schubvormige flinters van de randen vadet flonkerende effect.

Fijne details, zoals gelaatstrekken of de plooien in kleding, of inscripties kerfde Labouret
in het glas enhij vulde de holtes op met cement of grisailleschildering. Ook combineerde
hij stukken (wit) dalle de verre met dunne laages gekleurd en eventueel
gebrandschilderd glas (afb. 15%°

Charles Lorin (18741940) combineerde glas in beton soms met kleine
gebrandschilderde glasin-loodpanelen??

Francois Decorchemont (18801971) en Pierre Dindeleux (afb. 16) verwerkten in de

mal gesmolten figuren in hun raamontwerperg?

20 Maddy, Dorothy L. e.a. (red.$tained Glass Association of Anei(SGAAY Reference & Technical

Manual: A Comprehensive Guide to Stained Glags2mt whn ET | AAOIOIOE hhk BAOOASHh DACS
21 |bidem, pag. 206207.

22 |pidem, pag. 208211.
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Afb. 15 A. Labouret, ramen Eglise Saint Eugénie in Soissons, 1933-1937

Afb.16 P. Dindeleux, Btella Maris § 1935, Eglise Saint Louis in Marseille
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4 NEDERLANDSE KUNSTENAARS DIE GLAS IN BETON HEBBEN GEMAAKT

In Nederland zijn vooral Daan Wildschut en Berend Hendriks de belangrijke glas-
betonkunstenaars geweest. Door Daan Wildschut is de glasbetontechniek in
Nederland bekend geword@, hoewel al een eerder glasn-betonontwerp bekend is van
Theo van Doesburg (1883L931). Van Doesburg maakte in 1923, bij een ontwerp van de
architect Cornelis van Eesteren voor een uwversiteitsgebouw in Amsterdam,een
plafondontwerp voor de hal. In werkelijkheid zou het plafond 28 x 28 meter (!) moeten
worden, maar het project is nooit uitgevoerd (afb. 1A-B).23

Behalve Wildschut en Hendriks zijn er nogele andere kunstenaarglie deze techniek
tijdens de wederopbouw in meerdere of mindere matéebbentoegepast.

Afb. 17A-B Th. van Doesburg, glas-in-beton -
plafondontwerp bij een ontwerp van de architect
C. v. Esteren voor een universiteitsgebouw in
Amsterdam, 1923

4.1 Daan Wildschut

Daan Wildschut(1913-1995) maakte kennis met de techniek via een vriend, de in Parijs
wonende dichter en romanschrijver Robert Franquinet. Door zelfstudie maakte hij zich
de techniek eigen en exposeerde in 1949 met het eerste resultaat, een
Christusvoorstelling, op de tentoonstellng van Scheppend Ambacht Limburg in
Maastricht.

Bij zijn eerste monumentale glasn-betonopdracht, in 1952 voor de Lambertuskerk in
Hongen (Duitsland), ontwierp hij een rond glasn-betonvenster met een Christus
Pantocratorvoorstelling (afb. 18). Hij kreey daarbij hulp vanFrans Smeet§1925-2014),
de jongere broer van glazenieRené Smeetd 902-1976). Smeets had de techniek
geleerd tijdens zijn negen maanden durende verblijf in Chartres, in het atelier van
Gabriel Loire.Hij heeft zelf ook een aantagjlasin-betonramen gemaakt maar deze
techniek kennelijk niet verder tot zijn eigen specialisme ontwikkeld In de literatuur
worden alleen een raam ireen particulier woonhuis in Brussl genoemd ereen raam
voor de Vakopleiding voor \Wlwassenen in Heerlen(1970).24

Wildschut heeftvoor de Lambertuskerk ook deoverige (glas-in-lood)ramen gemaakt, in
hetzelfde jaar, alle met figuratieve, ljbelse voorstellingen. Het glasn-betonvenster
heeft in vergelijking met deze glasn-loodramen een opvallend ander karater door de

23 Hoogveld, Carine (red.)Glas in lood in Nederland 1817968, Den Haag, 1988; pag. 16807 (E. Van
Straten)
24 |pidem, pag. 332 (I. Everaers)
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Afb. 18 D. Wildschut, Christus -
Pantocratorvoorstelling, 1952,
Lambertuskerk in Hongen

<
L g

afwijkende techniek. Volgens Franquine®i ACAA 7EI AOGAEOO 1 AO AA 1 E.
I OT AT AT O O A AAO T OCATEOAk OEO EAO Al OxAITTAA
In 1953 volgde een opdracht voor glasn-betonramen voor de St. Annakerkan de

Heilige Moeder Annaparochie in de wijk Bekkerveld in Heerlen. De moderne betonnen

koepelkerk, gebouwd door de architecten Fritz Peutz (1988974) en Hendrik Teeken

(1900-1950), heeft bijzondere vensters die zijn verdeeld in vierkanten of boogvormen

(afb. 19A-B). De ramen brengen niet veel licht in de enorme kerk maar daardoor vallen

ze des te meer opOok hier heeft Wildschutvele E EAAT OA AECOOAT AT OEAI
verwerkt. Een van de ramen is bijvoorbeeld gewijd aan de H. Franciscus van Assisde

H. Antonius van Padua; andere tonen Maria met Kind en de H. Anna met Maria met

OAAT AO OEO EAO 1 AGAT OAT '11TA AT *1T AAEEI 8 "E
opwekking van de jongeling van Naim; genezing van een lamme; {Stus en de

Emmausgangers; het Bm Gods in het Hemels Jeruzalem; de geboorte van Christus; de
wonderbare visvangst; het avondmaal; Maria en Johannes onder het kruis; de verrijzenis

Al EAT Al OAAOO OAT #EOEOOOON OEIT EOOAOCAT N AITA
kerk OAT DAOO *TEATTAO 88))) jO0)E AAT *TEATTAO
verwerkt van de paus en andere bekende en voor de kerk belangrijke personen, ook wel

AR OiI T AAOT A EAEI ECAT 6 CAT I del Heldgr gabnerd, Bulu® A AA *
Nyerere, Anne Frank, Steve Biko, Dietrich Bonhoeffer, Martin Lutheirlg, Moeder

Teresa van Calcutta, bisschop Bekkers, Dag Hammarskjold) (afb. 20han de

ramencyclus van de St. Annakerk heeft Wildschut van 1954 tot 1979 gewerkt. In deze

kerk is goed te zienhoe hij zich ontwikkelt in deze techniek. De eerste ramen lijken qua

uitvoering nog veel op glasn-loodramen, met smalk lijnen tussen de stukken glashet

beton gebruikt als middelomA A AT Al E A AGrarddwecdndrideh HelijAdn &

ook vlakken diede vorm mede bepalen (afb. 21 en 22).

2 Hopgvgld, Caring (,red.)’GIas‘ inlood inANeder,IaAnd 18171968, Den Haag, 198&ag. 184 . o o
%7EEEDAAEA OPOAARAEO OAT AA Oi 1T AAOT A EAEI ECAT OEO AA EA
Uitleg van het raam en de namen van de afgebeelde personemvw.glasmalerei-ev.de
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Afb. 19A-B St. Annakerk in Heerlen
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Afh.20 $8 7EI ACAEOOR O%$A EAO
paus Johannes XXIII (Ik ben

Johannes uw broeder) 61978,

St. Annakerk in Heerlen

Ab.21 $8 T7EI AOAEOOh O-olk&@EA Al *1E
EAO EDSNESDAnmakerk in Heerlen

lll-dg ..'

Afb. 22 D. Wildschut, spel van vlakken en lijnen
ET EAO OAAI O/ Hondellng ¥ah ¢ OAT AA
. A a 09Yé St. Annakerk in Heerlen
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%
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De glasin-betontechniek kreeg vooral bekendheid door de ramen die Wildschut maakte
voor twee grote tentoonstellingen. In 1955 maakte hij voor het stiltecentrum van de-E
55 tentoonstelling in Rotterdam een wand die later in aangepaste vorm is geplaatst in de
kapel van het Augustiianum in Eindhoven. De wand voor de entree van het
Nederlandse Paviljoen op de wereldtentoonstelling Expo 58 te Brussel heeft in 1960 een
plek gekregen in de Agneskerk in Bunde. Wildschut heeft het kerkbestuur zelf
geattendeerd op de ramen toen de Expo tteeinde liep en er in Binde, waar hij zelf
vandaan kwam een nieuwe kerk gebouwd ging worden. De architectelos van der

Pluym (1916-1995) en Jozef Fanchamps (1922982) namen het mee in hun plan voor
de kerk. Het raam toont de Ark van Noach in een verdabstracte voorstelling en

beslaat een hele zijwand (afti23A-D).2” De Ark van Noach heeft Wildschut als extra deel
toegevoegd om de volledige wand tkunnen vullen.28 In de periode 19851987 heeft
Wildschut nog vier ramen voor de kerk ontworpen: de scheppingan Adam en Eva, de
verdrijving uit het paradijs, de verrijzenis van Christus en de tronende Christus.
Overigens zijn de ramen van de Agneskerk uitgevoerd als glas in epékyn de avond
wordt de kerk van binnenuit verlicht zodat de ramen deel uitmakervan de openbare
ruimte.

Een minder bekend werk dat zeker het vermelden waard is, is de kapel Onze Lieve
Vrouw ter Nood, in Tilburg. Het bijzondere gebouwtje uit 1964, van de Tilburgse
architect Jos Schijens (19081966), ligt verstopt midden in het centrum van de stad,
maar staat inmiddels officieel op de lijst van rijksmonumenten uit de wederopbouw. De
zeven glasin-betonpanelenstellen Maria met Christuskind voor, bedreigd door een
draak, waarbij de draak symbool staat voor het oorlogsgeweld waar Tilburg naa net

aan ontkomen is (afb. 2A-B). De kapel is dan ook voortgekomen uit een belofte, gedaan
in de Tweede Wereldoorlog: als de stad gespaard zou blijven, zou uit dankbaarheid een
kapel voor Maria gebouwd worden30

De meeste opdrachten kreeg Daan Wildschuain parochiebesturen en kloosterorden,
vooral in Brabant en Limburg. Een uitzondering is een raam dat zich bevond in het
(voormalige) Rode Scheikundegebouw van de universiteit in Delft (nu de Faculteit

"T OxEOT AAQ8 &1 O1 60 A OOAT hetlg&bBuw waddk gefEnhdAla 1
rijksmonument op www.delft.nl met een speciale vermelding van het raapmaar dat

blijkt er al sinds 2008 niet meer te zijn3! Het is niet duidelijk wat het thema is van de

27 Hoogveld, Carine (red.)Glas in lood in Nederlan@817-1968, Den Haag, 1988; pad@84; 360

(R. Berentsen)

28 Goumans, BSt. Agneskerk BundeDe Nieuwe Kerk van Bungdeag. 2930. Eerst was men van plan om

het raam op te vullen met gewoon glas om de kosten te drukken, maar Wildschut heeft belangel@ap

liet zijn honorarium bijna helemaal vallen) het nieuwe deel gemaakt.

Leuk detail is dat de kerk nog de originele kartons heeft van de ramen, met de kleurnummers van het glas.
29 www.glasmalerei-ev.de

30 www. onzelievevrouwternoodtilburg.nl; www.tilburgers.nl

31 Niemand in het gebouw wist nog iets af van dit raam of wat er mee gebeurd was. Na enig doorzoeken op
internet vond ik in een rapport vanYvette Kloek: Transformatie van monumentale gebouwenDe
meerwaarde van de architect in het proc€sU Delft, 2015; pag. 7879) een opmerking waaruit bleek dat in
2008 het gebouw is aangepast aan de nieuwe gebruikers van het pand: de Faculteit Bouwkunde. Bij deze
verbouwing is het raam verwijderd om vanuit de hal zicht te hebben op de nieuw aangebouwde
werkplaats. Er wordt in het rapport niet vermeld wat er met het raam is gebeurd. Navraag bij Job Roos,
die als projectarchitect wordt genoemd in het rapport, leert dat na veel discussie hierover met de
Monumentenzorg, het raam eruit mocht maar wel behouden nest blijven. Het is toen opgeslagen in de
kelder.
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Afb.23A-D D. Wildschut, @OE OAT
boven: totaaloverzicht glaswand; midden: buitenaanzicht en detai

1955 A1 868, &t Agneskerk in Bunde ;

|; onder: linkerdeel met de ark
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Afb. 24A-B kapel Onze Lieve Vrouw ter Nood in
Tilourg , met:

D. Wildschut, O - A OretiChristuskind bedreigd
ATT0 AA AOAAEBHh pwort

Afb. 25 D. Wildschut, ) A AIG® &B0 O 7, Avodendfaky)Rbde Scheikundegebouw
van de universiteitin Delft

24



voorstelling; de (vliegende?) figuur zou Icarus of misschien Prometheus kunnen zijn
(afb. 25).32 Behalve glas in beton maakte Wildschut ook gebrandschilderd glas in lood,
gobelins, muurschilderingen en mozaieken, vrij werk en in mindere mate glaspliqué
en geétst glas. Hij werke in overwegend figuratieve stijl. Zijn inspiratie vond hij onder
andere in vele buitenlandse kathedralen en kerken (zoals romaanse schilderingen in
Frankrijk en mozaieken in Ravenna), en bij de Franse kunstenaars Alfred Mesier en
Jean BazaineDeze invloeden zijn allemaal terug te vinden in zijn werk, dat dan ook als
eclectisch wordt getypeerd3? Gaandeweg ontwikkelde hij ook een meer persoonlijke
abstracte stijl, zekerin zijn glas-in-betonramen, misschien juistwel door deze nieuwe
techniek toe te passenVergelijk je het ronde venster met de Christus
Pantocratorvoorstelling (afb. 18) of het raam met Christus aan het kruis (afb12 met
bijvoorbeeld de glaswandmet de Ark van Noach (df. 23A-D), de IcarugPrometheus-
voorstelling (afb. 25) of Maria en de draak (afb24B), dan valt op dat de composities
losser envrijer worden en minder het traditionele schema van kerkramen volgen.

Bij zijn glaskunstwerken maakte hij zelf de kartons en hij brandschilderde ook zelf het
glas, maar andere activiteiten, zoals het snijden, branden en plaatsen, of bij glas in beton
of epoxy het kappen van het glas en gieten van de panelen, liet hij uitvoeren bij een
atelier, meestal atelier Flos te Steyl bij Tegelévienlo.

4.2 Berend Hendriks

Naast Daan Wildschut was Berend Hendriks (1918997) de belangrijkste Nederlandse
glasin-betonkunstenaar. Hendriks heeft de techniek en togssingsmogelijkheden
verder ontwikkeld; het beton wordt in zijn werk van bindmiddel tussen glas steeds meae
een beeldmiddel voor complete gevelontwerperDe architectuur van de wederopbouw
Z recht toe recht aan; functioneek leent zich goed voor deéoreed-horizontale all-over
compositie zoals hijdie begon toe te passen bij het glas in beton.

De glasin-betongevel uit 1956 van de Koningskerk in Amsterdam (architecten W. van
der Kuilen; geboren 1923 en C. Trappenburg; 1892978) is een dynamische gevel die
gevuld is met vierkante glasblokken met daarin een voorstelling van een engel di@aar
een visioen uit Oenbaringen 1470 EAO0 %A OxECA %OAT CAI EA OEO
A O A 1(afbCPBA-B). In de gevel verwerkt hij een heel eigen vormentaal in het glas in
beton. De wand is in vergelijking tot zijn andere werk sober van kleur en het raster van
vierkante tegels maakt de wand regelmatiger dan bijvoorbeeld die van de Pinksterkerk
in Heemstede(afb. 27A-C) 34

De Pinksterkerk (1957) van de architecten J. Spruit (1922988) en Chr. Nielsen (1910
1995) is spectaculair door het betonreliéf op de gevel. Bij de Kimgskerk z net alsde
Pinksterkerk opgezet als een eenvoudige dogsvalt aan de buitenkant de compositie
van de voorstelling weg achter de strakke rechthoekige structuur van de gevel. Bij de
Pinksterkerk is de compositie van het raam door het betonreliééok goed aan de
AOGEOAT EAT O OA UEAT AT AAO CAAEO AA CAOAI
binnenzijde (afb. 3)35 De voorstelling van de wand, het Pinksterthema, beslaat de hele

32 Informatie over het raam ontbreekt helaas. Zelf meen ik de gevleugelde Icarus te zien, maar
Prometheus, die het vuur naar de mens bracht, is het symbool van de Technische Universiteit Delft
geworden. Bijde entree van het Rode Scheikundegebouw heeft ook een beeld van Prometheus gestaan,
dat in 1953 is vervaardigd door L.O. Wenckebach.

33 Hoogveld, Carine (red.)Glas in lood in Nederland 1817968, Den Haag, 1988; pag. 3G®R. Berentsen)

34 Burkom, Frans van; Spoelstra, Ytek&lonumentale Kunstz Categoriaal onderzoek wederopbouw 1940
1965, pag. 114

35 Burkom, Frans van; Spoelstra, Yteké&lonumentale Kunstz Categoriaal onderzoek wederopouw 1940-
1965, pag. 114
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Afb. 26A-B B. Hendriks,

O $ehgel die het Eeuwig
Evangelie uit de hemel

naar de aarde AOAT, CO8
1956, Koningskerk,
Amsterdam;

rechts exterieur

Afb. 27A B. Hendriks, wand met Pinkstervoorstelling, 1957, Pinksterkerk in Heemstede
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Afb. 27B-C B. Hendriks, details wand met
Pinkstervoorstelling, 1957 , Pinksterkerk
Heemstede
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gevel van 21 x 5 meter. De sterk contrasterende kleuren zorgen voor een boeiend
lichtspel in de hele kerkruimte. Normaal gesproken zit het publiek met de rug naar het
raam gekeerd, maar speciaal met Pinksterenavden destoelen omgedraaid

Hendriks werkte in het begin van zijn carriére in een figuratieve stijl maar vanaf 1957
krijgt abstractie de overhand, hoewel de figuratieve elementen wel vaak aanwezig
blijven. Dat is goed in zijn glasn-betonwanden te zien. Allereersvallen de grote lijnen
op in zijn composities (horizontaal en verticaal afgewisseld met diagonale en ronde
liijnen en vormen) die doorlopen buiten het beeld en veel beweging en richting geven
aan het geheel. Daarin zijn (mensdier- en andere) figuren vewerkt. In Oostburg
bijvoorbeeld, heeftHendriks in 1958 een glasn-betonontwerp gemaaktvoor de halvan
het stadhuis (architect J.A. Wenting; 1904992); het toont van beneden naar boven drie
OE A §. h Bet onderste deel watlt het vredige leven van véé de Tweede Wereldorlog
uitgebeeld, als een landelijk tafereel met muzikanten in de bloeiende koolzaadvelden.
Het middendeel symboliseert de oorlog en de verwoesting. Er is een jongen te zien die
het hoofd van zijn doodgeschoten vader vasthoudt. Het bovetesdeel symboliseert de
herbouw en de vooruitgang in de figur van een vrouw die eerkind omhoog tilt.36 Het is

36 Bron: informatie (twee artikelen) verkregen via de helpdesk van de gemeente Sluis
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een opeenstapeling van scénes die met elkaar verbonden worden door lange

ladderachtige, opwaartse lijnen(afb. 28A-B). Opvallend is dat bij dit aam aan de

binnenzijde reliéf is toegepast, buiten is het raam vlak. Volgens de beschrijvidgor de
gemeenteSluisheeft het gekleurde licht datbinnen op de zijkantenvan het betonreliéf

OA1 Oh AAT AZEEAAO OAAO OOAOE Hierldvndd AT EAT AAT
- EAAAT AAmieffedtidest Hendriks later nog veel sterker toegepash een

abstract betonplastiek met glasappliquén de Bergkerk (yoorheen Opstandingskerk

bouwjaar 1965) in Den Haag Bijzonder is dat de dagkanten vandt beton schuinlopen,

zodat je,als je er recht voor staat, niet direct op het gekleurde glas kijkt, maar alleen de

lichtval ervan ziet op het reliéf(afb. 29A-B) Hendriks stuurt hiermee als het ware het
binnenkomende licht.Deverticale en diagonale lijnen verwijzennaar de opstandinguit

de dood enhet contact tussen hemel en aarde.

In zijn latere werk maakt hijnaasteen mix van abstract en figuratief werlook volledig

abstracte voorstellingen.(afb.30q / OAO AAUA OACAT O6OAIT 1 ET ¢ UACC
vaak bj mijzelf geconstateerd dat er soms een vreemd moment in het ontwerp kwam.

Want wanneer ik er volledig gelukkig mee was, bleek het volkomen abstract te zijn, een

ritmering in kleuren. Het stelde niets voor en dan dacht ik: je zou het eigenlijk zo moeten

IAGAT 8 -AAO AAO CEI Cc 1TEAOQ EAO 11 AOGGe1T1I ¢ OAA
De uittocht van het volk Israél uit Egypte, ofwel de exodus, is verwerkt in de voorgevel

van de Dominicuskerk(bouwjaar 1959) in Rotterdam, die een strakke structuur van
verspringende rechthoeken heeft, net als de zijgevel bij het altaar die het nieuwe

Jeruzalem laat zier?? De hierboven genoemde ritmering in kleuren is in deze ramen heel
opvallend aanwezig, zelfs zo dat de voorstelling daar bijna ondergeschikt aan wordt

(afb. 31A-B). In de zogenaamde dagkerk, een ruimte die oorspronkelijk verbonden was

met de grote kerkzaal, zijn nog drikleinere ramen te zien met De zondeval, De

uitdrijving uit het paradijs en Struweel; in de sacristie bevindt zich een raam met De

levensioom (afb. 2A-D).

Een wand met eervolledig abstracte voorstellingis te zien in de Chr. Nijverheidsschool

voor meisjes pouwjaar 1959/1960, ontwerp van de architect J.F. Niepothin Leiden, die

nu een herbestemming heeft gekregen als Woonuniversitei®.Het abstracte glasin-

AAOT T xAOE EAAEO Al O OEOAI O$A T pPCAi¢c AAO OEE
vierkante, veelkleurige panelen met vooral de cirkel als steeds terugkerende vorm (afb.

33A-B); in de onderste rij ontbreekt het zesde raam, vabinnen uit gezien onder de

trap). Hier en daar wordt het glas driedimensionaal toegepast door het uit te laten

steken.

Hendriks ideaal was de integratie van de monumentale kunst met de architectuur en de
dienstbaarheid aan de samenlevig. Een paar uitspaken,gedaan in het door hem

geschreven artikel Glas in beton uit 1965, verwoorden zijn gedachten hierover:

0. EAO EAO EE EO AAI AT COEEE Al EAO xAAO EE 060
Bovendien beelden licht en ruimte elkaar uit. De ruimte krijgtzorm door licht en

schaduw; het licht richting door de ruimte. In de glastechnieken kan het licht niet
OEOCAAAAT A x1 OAAT N EAO x1 OAO CAAOOEEOh O1 0 A

37 Bron: informatie (twee artikelen) verkregen via de helpdesk van de gemeente Sluis

38 Hoogveld, Carine (red.)Glas in lood in Nederland 1817968, Den Haag, 198&yag.251 (T. Keulers)
39 De Dominicuskerkis in 1960 in gebruik genomen en is een ontwerp van Chris Knol (1928914) van
het bureau Kraaijvanger Architecten Rotterdam.

40 B&W nr. 140759; besluit d.d. 0209-2014; onderwerp: Het aanwijzen van Toussaintkade 51, de
voormalige Chr. Nijverheidsschool vor meisjes als beschermd gemeentelijk monument
nieuwsvanhier.nl, editie Leiden

(AT AOEEOh " AOATCAMENON7196%) pag. U34AAOT T 8 h
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x AAAOT PAT O xtadhuis@ostbydi 3

Afb. 29A-B B. Hendriks, glasappliqué in
AAOI 1 DI AOGOEAE Q%A 11
Bergkerk (voorheen Opstandingskerk)

in Den Haag
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)y O0OAdT Opdenyeq OD AHS 1T EA
(rechts), 1959, Dominicuskerk in Rotterdam

O (@}

30

OE A O E Atlis€eh 193511995,
collectie ziekenhuis Rijnstate,
Arnhem

Yymms Il...

\‘\

P TaY

)

R

Ab.30 " 8 ( AT AOEEOh

O0$ OAAEAT



Afb. 32A-D B. Hendriks,
ramen Dominicuskerk,
1959, Rotterdam ,
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Afb.33A-B B. Hendriks, wand
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1960, Woonuniversiteit

(voormalige Chr. Nijverheids -

school voor meisjes) in

Leiden;

onder: exterieur
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0)l 110 ci A0 AT AAOGIT EAAAAT xEE OA AT AT 1AGQ
perspectivische. Het is immers een ruimte die zijn betekenis krijgt van de architectuur

waarvan het een deel is, zoals de tooran een viool draagkracht krijgt door de

EIl AT EAOO8O

0'1 A0 ET AAOGIT EO9g EAO OEOI A OAT AA AOAEEOAA
aanduiden in de ritmiek van datgene in ons dat om een vorm vroeg, door gebruik te

maken van licht, zande® T OAOh AT COET A Al #“©EA]I EOOAAT 8 %l
Hendriks slaagde er zelf goed in om tot een gelijkwaardige samenwerking te komen met

de architecten waar hij mee werke#4 Tochwas hij teleurgesteld omdater in de praktijk

maar weinig vanhet samenwerkingsiceaal, dat in de wederopbouwjaren werd
nagestreefdterechtkwam.( AT AOEEO OEOOA EEAOT OAON®BAAI EOE
1963 nam Hendriks dan ook geen monumentale opdrachten meer aan en legde zich toe

op omgevingskunst @ abstracte schilderkunst>

4.3 Max Reneman

Max Reneman (19231978) was behalve kunstenaar ook tandarts, want van zijn vader
iTAEO EEE Aill AAT EOI OOAT AAO x1 OAAT Al O EE
EAAEO | EOOAEEAT TEAO Ui 61 ET AOOBanAlEsErAT A 1
beton, maar de gevel die hij ontwierp voor de (voormalige) Christus Koningkerk uit

1960 aan de Marshalllaan, in de wijk Kanaleneiland in Utrecht, is zeker zo

indrukwekkend als het werk van Daan Wildschut en Berend Hendriks. Het gebouw met
een qvallende slanke betonnen toren, uitlopend in een kruis, is een ontwerp van de
architect Coen Bekink (19221996) met wie Reneman wel vaker samenwerkte (afb.

34A-B). Het gebouw is een zogenaamde votiefkerk, gebouwd uit dankbaarheid aan God,
omdat de stad inde oorlog gespaard bleef. De glas-betongevel toont een abstract
weergegeven vogel met gespreide vleugels die bijna de hele gevel vult en die ook aan de
buitenkant goed te onderscheiden is door het betont&f. Naast de vogel staat een wat
ondefinieerbare vorm; het doet het meest denken aan een kruik (of schelp?) waar water
uitstroomt. De vogel, volgens @lende feniks die uit de as herrijst ishet meest

opvallende element in het ontwerp. De kunstenaar geeft zelf de volgendmétische

I T OAEOEEAIEdAIgh OMM OAEAI bh EAO xAOAOh AA xi1E.
, AOAT AAO AKRAOxEC 1 AAEOGS

O$EO xAOE EAA TTTEO CAOITTIPO 11T CAT x1 OAAT 6h
AOOEEAIT 06 A OA zBelsgettaclakeddhriBtusioningkerk aan de

- AOOE A+ N inA988 vie’l het gebouw afgebroken, toen nog geen dertig jaar oud.
Debovenste helft van het raam is bij de sloop bewaard gebleven en werd herplaatst in

de Wederkomst des Herenkerk aan de Marco Pololaan in Kanaleneilaihar hiermee

is naar mijn meninghet oorspronkelijk ontwerp geweld aangedaanhet raam komt hier

niet tot zijn recht en in vergelijking met hoe het was, maakde vogel die in de huidige

situatie in de bodem gezakt lijkteen verminkte indruk (afb. 3A-B). Ik heb dat ookzelf

E A
AGO

2( AT AOEEOh " AOATCEMENtGr7 196%pad #34 AAOT T 8 h

43 |bidem, pag. 434

44 Burkom, Frans van; Spoetsa, Yteke; Monumentale Kunsg Categoriaal onderzoek wederopbouw 1940
1965, pag. 114

Hendriks vormde bijvoorbeeld een koppel met de architecten Chr. Nielsen, J.H.C. Spruit en W. van de
Kuilen.

45 Hoogveld, Carine (red.)Glas in lood in Nederland 1817968, Den Haag, 1988; pag. 251 (T. Keulers)

46 www.arjandeboer.nl: het artikel is eerder verschenen in DUI&rant (huis-aarthuis in Utrecht) van 9
februari 2016

47 |bidem
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Afb. 34A-B M. Reneman,

O0sA OI CAih AA OAEAI Ph EA
wolken en de lucht maken

zichtbaar 8 6 , AOAT AAO AADOxXxEC

I A A 18608(voormalige) Christus

Koningkerk in Utrecht;

rechts: exterieur

Afb. 36 M. Reneman,0$ A -1 OCAT OOAG5AT AA :118h
Gereformeerde Morgensterkerk in  Heemskerk
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